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EVALUATING BIOMATERIALS IN FURNITURE DESIGN THROUGH
SUSTAINABILITY

Mobilya Tasariminda Biyomalzemelerin Siirdiiriilebilirlik Bakimindan Degerlendirilmesi

Aysenur KANDEMIR!, ipek FITOZ?

Oz

Bu ¢alisma, mobilya tasariminda biyomalzeme kullanimini ele alarak, siirdiiriilebilirlik ve dongiisel ekonomi ilkeleri
baglaminda tasarim alaninda yenilik¢i malzeme uygulamalarini incelemektedir. Calismanin konusunu; miselyum, talas
temelli biyokompozitler ve biyoplastikler gibi biyomalzemelerin tasarima entegrasyonu ve bu malzemelerin endiistriyel
olcek, yeniden kullanim ve geri doniisiim potansiyeli bakimindan degerlendirilmesi olusturmaktadir. Calismanin amact,
biyomalzemelerin mobilya tasariminda nasil kullanildigint ortaya koymak, bu malzemelerin ¢evresel etkilerini ve
stirdiiriilebilir kalkinma hedefleriyle iliskisini irdelemek ve gelecekteki tasarim siiregleri i¢in yol gosterici sonuglar
iretmektir. Calismanin 6nemi, mobilya endiistrisinin yiiksek hammadde kullamimi ve gevresel etkileri gdz Oniine
alimdiginda, biyomalzemelerin ekolojik a¢idan sorumlu, yenilik¢i ve uygulanabilir alternatifler sunmasidir. Ayrica
biyomalzemelerin sanayi, yenilik¢ilik ve altyapi, siirdiiriilebilir sehirler ve topluluklar, sorumlu tiretim ve titketim, iklim
eylemi hedefleriyle uyumlu olmasi, ¢alismayi tasarim odakli ve kiiresel siirdiiriilebilirlik vizyonuna katki saglayan bir
arastirma haline getirmektedir. Bulgular, biyomalzemelerin mobilya tasariminda gevresel etkileri azaltan yenilik¢i tasarim
dili ve tiretim yontemleri gelistirme potansiyeline sahip oldugunu ortaya koymustur.

Anahtar Kelimeler: Siirdiiriilebilirlik, i¢ mimarlik, mobilya tasarimi, biyomalzeme, biyokompozit

Abstract

The present study examines the use of biomaterials in furniture design, focusing on innovative material applications
within the framework of sustainability and circular economy principles. The subject of the research encompasses the
integration of biomaterials such as mycelium, sawdust-based biocomposites, and bioplastics into design practices and
evaluates their potential in terms of industrial scalability, reuse, and recyclability. The aim of the study is to reveal how
biomaterials are utilized in furniture design, to analyze their environmental impacts and their relation to the Sustainable
Development Goals, and to generate guiding insights for future design processes. The significance of the research lies in
the fact that, considering the high raw material consumption and environmental impacts of the furniture industry,
biomaterials present ecologically responsible, innovative, and applicable alternatives. The findings demonstrate that
biomaterials hold the potential to reduce environmental impacts in furniture design while fostering innovative design
languages and production methods.

Keywords: Sustainability, interior design, furniture design, biomaterials, biocomposites
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1. GIRIS

Suirdiiriilebilirlik kavrami, sustain kokiinden tiiretilerek “devam ettirme ve siirdiirme” anlamina
gelmekte; kaynaklarin titkenmesini veya kalic1 zarar gérmesini dnlemeye yonelik yontemleri ifade
etmektedir (Aydin ve Tufan, 2018, s. 399; Merriam-Webster, 2025). Siirdiiriilebilir kalkinma ise
1970’lerden itibaren ¢evresel ve toplumsal sorunlara iligskin artan farkindalikla 6nem kazanmus,
2015’te Birlesmis Milletler’in kabul ettigi 2030 Siirdiiriilebilir Kalkinma Hedefleri (SKH) ile kiiresel
bir yol haritasina doniigmiistiir. Cevresel, ekonomik ve toplumsal boyutlartyla 17 hedef ve 169 alt
hedeften olusan SKH, iilkelerin kalkinma stratejilerini yeniden yapilandirmasina rehberlik etmektedir
(Sezgin, 2020, s. 78). Cevresel siirdiiriilebilirlik ise kaynaklarin verimli yonetimi, atiklarin azaltilmasi
ve ekolojik dengenin korunmastyla iligkili bir yaklasimdir (Mentese, 2017, s. 384). Uretim ile tiiketim
stirecinde ¢evreye zarar vermeyen ve kaynak verimliligini temel alan ekonomi modellerinin
benimsenmesi, c¢evresel siirdiiriilebilirlik hedeflerinin  gergeklestirilmesinde kritik bir rol
ustlenmektedir (Ay Tiirkmen ve Kilig, 2020, s. 2539). Bu baglamda iiriin yagam dongiisiiniin
uzatilmasi, malzemelerin yeniden kullanimi ve atiklarin kaynak olarak degerlendirilmesi dongiisel
ckonomi yaklasimiyla desteklenmektedir (Ozsoy, 2018, s. 130). Bunun yaninda iiriin yasam
dongiilerinin uzatilmasi, malzemelerin yeniden kullanimi ve atiklarin potansiyel bir kaynak olarak
degerlendirilmesi gibi stratejiler tesvik edilmekte; minimum girdiyle maksimum ¢ikt1 elde edilmesi
hedeflenmektedir. Ozellikle yenilenebilir, biyobozunur ve geri déniistiiriilebilir malzemeler,
stirdiiriilebilir tasarim ilkeleri dogrultusunda petrol tiirevi hammaddelere ¢evre dostu alternatifler

sunmaktadir (Walker, 2010, s. 827).

Uretimi oldukga fazla yapilan, dolayisiyla kaynak kullanimi yiiksek olan sektérlerden biri mobilya
endiistrisidir (So6giit ve Kandemir, 2023, s. 338). Bu sektorde, ekonomik olmasi, seri iiretime
elverisliligi ve sekil alma kapasitesinin yliksekligi nedeniyle yayginlasan plastik kullanimi, dogada
uzun siire ¢géziinmemesi sebebiyle ¢evresel sorunlara yol agmis; bu durum, ekolojik nitelikli alternatif
malzeme arayislarini hizlandirmigtir (Giines ve Demirarslan, 2020, s. 82). Siirdiiriilebilir mobilya
tasarimlarinin olusturulmasinda, malzeme se¢iminde ve tasarimin iiretim siirecinde diisiik enerji
tilkketimi, toksik bilesen icermemesi, yerel kaynaklardan temin edilebilmesi ve geri doniistiirtilebilir
nitelikte olmasi gibi liitler 5Snem tagimaktadir (Giines ve Demirarslan, 2020, s. 84; Tufan ve Ozel,
2018, s. 9). Bu baglamda, biyolojik olarak parcalanabilir, diisiik emisyonlu, yerel kokenli ve insan
sagligina zarar vermeyen malzemelerin tercih edilmesi, ¢evresel siirdiiriilebilirligi desteklemektedir.
Bu kapsamda iiretim, kullanim ve bertaraf siireci boyunca dogaya daha az zarar veren ya da higbir

zarar vermeyen, yenilenebilir 6zelliklere sahip, kaynaklarn verimli kullanilmasini saglayan
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biyomalzemelerin mobilya tasariminda kullanimi 6nemli bir hal almaktadir (Yararel ve Sever, 2019,
s. 41).

Bu kapsamda Cagar ve Vural (2023), biyoplastiklerin tanimu, tiirleri, avantaj ve dezavantajlar ile
ozellikle beyaz esya sektoriinde kullanim alanlarini incelemis; sektorel {iriinler iizerinden verdigi
orneklerle oturma elemani ve lamba gibi mevcut tasarim uygulamalar1 ve potansiyel gelismeleri
ortaya koymustur. Ancak arastirmacilar, mobilya tasarimi baglaminda yalnizca bir 6rnege deginmis;
mobilya tasarimi 6zelinde detayli bir biyoplastik kullanimina, malzeme secim kriterlerine ya da
mobilya endiistrisinde donglisel ekonomi ilkeleri g¢er¢evesinde yeniden kullanim stratejilerine
deginmemistir. Devrim (2023), mimarlik alaninda biyomalzeme kullanimini siirdiiriilebilirlik
baglaminda ele alarak kavramsal ¢erceveyi, tarihsel gelisimi, biyomimikri ve biyofilik tasarim gibi
ilgili yaklasimlari, malzeme ekolojisi ¢ercevesinde biyomalzemelerin siniflandirilmasini ve 6rnek
projeleri incelemistir. Ancak, mobilya tasariminda biyomalzeme kullanimina, bu malzemelerin {iriin
yasam donglisii icerisindeki yeniden kullanim stratejilerine ve mobilya endiistrisinde cevresel
stirdiiriilebilirlik hedefleriyle iliskisine deginmemistir. Yilmaz (2023), post pandemi doneminde i¢
mekan tasariminda biyomimetrik yapt malzemelerinin kullanim 6lgiitlerini inceleyerek, dogal
malzeme temelli ve siirdiirilebilir ¢oziimler gelistirilmesi gerekliligini vurgulamis; biyomimetik
malzemelerini karsilagtirmali analiz yontemiyle degerlendirmistir. Ancak, mobilya tasarimi 6zelinde
biyomalzeme kullanimina, {iriin yagsam dongiisii ve yeniden kullanim stratejilerine ya da mobilya
endiistrisinde gevresel siirdiiriilebilirlik hedefleriyle iligkilendirilmesine deginmemistir. Alici ve
Dalkili¢ (2022), tarimsal ve deniz kaynakli dogal atiklar ile canli organizmalardan iiretilen biyo-esash
malzemelerin i¢ mekan donati elemanlarinda (mobilya, doseme, yiizey kaplama vb.) kullanim
alanlarini incelemis ve bu malzemelerin tasarim, {iretim siireci ile estetik ve ¢evresel avantajlarini
ortaya koymustur. Ancak, biyo-esasli malzemelerin mobilya endiistrisinde endiistriyel Olcekte
uygulanabilirligi, yeniden kullanim potansiyeli ve dongiisel ekonomi baglamindaki roliine

deginmemistir.

Bu baglamda literatiirde, biyomalzemelerin i¢ mekan donati elemanlarinda (mobilya, doseme, yiizey
kaplamalar1 vb.) kullanimma iliskin ¢alismalar, cogunlukla tasarim arastirmalar1 ekseninde
sekillenmis, endiistriyel 6l¢ekte liretim siireclerine yonelik derinlemesine analizler sinirl kalmistir.
Bu nedenle, mobilya endiistrisinde biyomalzemelerin endiistriyel iiretim Ol¢eginin incelenmesi,
yeniden kullanim ve geri donilisiim olanaklarinin arastirilmasi ile dongiisel ekonomi ilkelerinin
tasarim siirecine nasil yansitildiginin irdelenmesi ¢alismanin énemini olusturmaktadir. Bu ¢aligma,
mobilya endiistrisinde biyomalzemelerin kullanimina dair mevcut bilgi birikimini sistematik bigimde

ortaya koyarak literatiirdeki boslugu doldurmayi amaglamaktadir. Dolayisiyla ¢alismada, mobilya
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tasariminda kullanilabilecek biyomalzemelerin tiirleri, teknik ve estetik performanslari, ¢evresel
etkilerini ve endiistriyel uygulanabilirlikleri konu alinmaktadir. Bu nedenle tasarim ve iiretim
stirecinde karsilasilan avantajlar ve siirhiliklar degerlendirilmekte, akademik ve sektorel olarak
uygulanmis ornekler sunulmaktadir. Arastirma, nitel arastirma yaklasimi olan dokiiman analizi
yontemi kullanilmigtir. Dokiiman analizi, bilimsel aragtirmalarda veri toplama yontemi olarak, farkli
tiirdeki belgelerin sistematik bigimde elde edilmesi, incelenmesi, sorgulanmasi ve yorumlanmast
siirecini ifade eden bir aragtirma teknigidir (Sak vd., 2021, s. 228). Calisma kapsaminda ulusal ve
uluslararasi literatiirde yer alan makaleler, tezler, teknik raporlar ve sektorel yayimnlar taranmis ve

kapsam igerisindeki drnekler tespit edilip analiz edilmistir.
2. BIYOMALZEME

Biyomalzemeler, siirdiiriilebilir tasarim anlayiginin gelismesiyle birlikte farkli disiplinlerde giderek
daha fazla 6nem kazanan bir malzeme grubunu temsil etmektedir. Dogal kaynaklardan ya da biyolojik
stireglerden elde edilen bu malzemeler, yenilenebilir ve ¢evre dostu olmalarinin yani sira estetik ve
islevsel agidan sunduklari gesitlilikle de 6ne ¢ikmaktadir. Son yillarda, iklim krizi, kaynak kitligi ve
cevresel kirlilik gibi kiiresel sorunlar karsisinda biyomalzemeler; mimarlik, endiistriyel tasarim, moda
ve mobilya gibi alanlarda yenilik¢i ¢oziimler sunarak tasarim disiplinlerinin doniistimiinde belirleyici
bir rol oynamaktadir. Bu bdliimde, biyomalzeme kavrami ve siniflandirma yaklasimlari ele alinarak,

giincel kullanim alanlarina iliskin kapsamli bir degerlendirme sunulacaktir.
2.1. Biyomalzeme Kavram

Biyomalzemeler, canli organizmalardan elde edilen ya da biyolojik siiregler aracilifiyla tiretilen
malzemeler olarak tanimlanmaktadir. Bu kavram, literatiirde baslangigta saglhik ve tip alani
baglaminda ele alinmis; 6zellikle viicut dokularinin islevini desteklemek, onarmak veya degistirmek
amactyla gelistirilen malzemeler seklinde ifade edilmistir (Oztiirk ve Eroglu, 2024, s. 179). Merriam-
Webster sozliigiinde ise biyomalzeme, canli dokuya uyum saglayabilecek nitelikte, sentetik ya da
dogal kokenli bir malzeme olarak tanimlanmaktadir (Merriam-Webster, 2025). Kdken itibariyla
hayvan, bitki, mikroorganizma ve tarimsal atik gibi biyolojik kaynaklardan dogal bir sekilde
sentezlenen biyomalzemeler, baslangigta dncelikli olarak biyomedikal amaglarla gelistirilmis ancak
glinlimiizde kapsami1 gida, moda, tarim, mimarlik, ¢evre, endiistri, otomotiv ve nanoyapilar gibi ¢ok
cesitli alanlara yayilmistir (Bhattacharya ve Das, 2023, s. 297). Biyomalzemelerin kullanim alani
giiniimiizde daha hizli bir bigcimde genislemekte; toksik bilesen icermeyen, ekolojik {iretim siirecini
destekleyen, yenilenebilir ham maddelere dayali alternatif malzemeler olarak farkli sektorlerde

yayginlasmaktadir (Shehata, 2021, s. 160). Bununla birlikte, biyomalzemeler g¢evreye olumlu
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etkisinin yani sira karbon depolama kapasitesi ve karbon emisyonunun azaltilmasi gibi iklim
degisikligiyle miicadeleye yonelik katkisiyla da dikkat ¢ekmektedir. Kenevir, odun ve keten gibi
bitkisel kaynakli biyomalzemeler, biyokiitlede karbon depolama potansiyelleriyle bu baglamda
onemli bir rol iistlenmektedir (Abd-Elazeem, 2023, s. 485).

Biyomalzemelerin tasarim siirecindeki kullanimi, mobilya tasarim yaklagimlarin1 da etkilemektedir.
Tasarimcilar, biyomalzemelerin kendini onarma ve biiyiime gibi 6zelliklerinden esinlenerek, dogal
cevre ile yapili cevre arasinda yeni bir bag kuran tasarim siirecleri ve ¢oziimleri gelistirmektedir. Son
yillarda, gelismis biyoteknolojik yontemler araciligiyla dogal atiklardan ya da kaynaklardan
sentezlenerek, geleneksel iretim tekniklerine alternatif olacak sekilde biyomalzemeler
gelistirilmistir. Dolayisiyla biyomalzemeler, yalnizca biyolojik kokenli hammaddeleri, biyolojik
stiregleri, ekosistem temelli tasarim ilkelerini ve ilgili teknolojileri kapsayan genis ve disiplinler arasi
bir alanin driinleridir. Bu yaklasim, g¢evreyle uyumlu, siirdiiriilebilir, estetik agidan nitelikli ve

yenilikgi tasarimlarin gelistirilmesi i¢in onemli bir potansiyel tagimaktadir.
2.2. Biyomalzemelerin Siniflandirilmasi

Biyomalzemeler, kullanim 6miirlerini tamamladiklarinda g¢evreye zarar vermeden bertaraf edilebilen
veya geri doniisiim teknikleriyle hammaddeye doniistiiriilebilen malzemelerdir (Cagar ve Vural,
2023, s. 200). Devrim (2023), bu malzemeleri geleneksel ve biyoteknolojik siireglerle tiretilen olmak
iizere iki grupta incelemektedir. Geleneksel biyomalzemeler ahsap, bitkisel ve hayvansal lifler gibi
dogada biyolojik olarak parcalanabilen kaynaklardan elde edilirken; biyoteknolojik ydntemlerle

tiretilenler, biyorafineri teknikleriyle islenerek yenilik¢i ¢oziimler sunmaktadir (Devrim, 2023, s. 74).

Sandak vd. (2019), biyomalzemeleri odun ve odun dis1 olarak siniflandirmis; bitkisel lifler, bambu,
rattan, hayvansal lifler ve miselyum gibi malzemelerin genis kullanim alanlarina igaret etmistir. Bu
kapsamda miselyum bazli kompozitlerin MDF’ye alternatif, formaldehit icermeyen levhalar olarak

mobilya ve yap1 sektoriinde 6ne ¢iktigina deginmistir (Sandak vd., 2019, s. 31-33).

Chen vd. (2024) ise biyomalzemeleri biyoplastikler, biyokompozitler, jeopolimerler, seliilloz ve
miselyum temelli malzemeler seklinde ele alarak, bunlarin kaynak verimliligi ve diisiik emisyon
ozelliklerini vurgulamaktadir (Chen vd., 2024, s. 716). Peters (2011) ise siirdiiriilebilir malzemeleri
biyolojik olarak pargalanabilen, geri doniistiiriilmiis ve biyobazli malzemeler seklinde ii¢ baslik

altinda siniflandirmustir (Peters, 2011, s. 34-66).

Biyomalzemelerin siniflandirilmasi; kdken, tiretim yontemi, yapisal 6zellikler ve gevresel etkiler gibi

Olciitlere gore cesitlenmektedir. Bu ¢esitlilik dikkate alindiginda, ortak bilesenler iizerinden bir
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cergeve olusturmak, biyomalzeme kavraminin agikligimi ve kavranabilirligini artiracaktir.
Malzemenin kokenine gore yapilan siniflandirmada biyomalzemeler hammaddenin kaynagina gore;
hayvansal, bitkisel, mikrobiyal veya fungal kaynakli olarak iice ayrilabilir. Biyomalzemelerin
siniflandirmasinda ikinci 6lgiit {iretim yontemidir. Islenmemis kereste gibi diisiik miidahaleyle elde
edilen geleneksel biyomalzemeler ile biyoteknolojik siire¢ler veya mikrobiyal fermantasyon yoluyla
iretilen yenilik¢i biyomalzemeler arasindaki ayrim, biyomalzeme tiirlerinin siniflandirilmasinda
belirleyici bir 6l¢iit olusturmaktadir. Biyomalzemelerin siniflandirilmasinda {igiincii bir 6lgiit ise
mekanik ve fiziksel 6zellikleridir. Bu baglamda, biyolojik kaynakli bilesenlerin biyobozunur bir
matris iginde bir araya getirilmesiyle olusturulan biyokompozitler, bu alt grubu temsil etmektedir
(Yilmaz, 2020, s. 6). Biyokompozitler i¢cinde yer alan biyoplastikler, geleneksel plastiklere benzer
fiziksel o6zellikler gostermelerine ragmen cevresel kosullarda mikroorganizmalar tarafindan su ve
karbondioksite ayrisabilmeleri sayesinde siirdiiriilebilir bir alternatif olusturmaktadir. Bu malzeme
grubunun temel amaci, polimer yapilarin ¢evresel uyumunu artirarak plastik atiklarin ekosistem
tizerindeki olumsuz etkilerini azaltmaktir (Caferoglu, 2024, s. 2311). Biyomalzemelerin
siniflandiriimasinda dordiincii 6lgiit olarak cevresel etkiler dne ¢ikmaktadir. Iklim krizi gibi kiiresel
sorunlar karsisinda, malzemelerin ¢evreye olumsuz etkisinin olmamasi ya da en aza indirgenmesi
belirleyici bir faktor haline gelmistir. Bu baglamda biyomalzemeler, c¢evreye etkilerine gore
ekosisteme zarar vermeden dongiliye katilabilen biyobozunur malzemeler ve geri doniistiiriilebilir

malzemeler olarak iki grupta degerlendirilebilir.
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Tablo 1

Biyomalzemelerin Siniflandirilmasi

Kaynak Simiflandirma

1. Geleneksel biyomalzemeler

Devrim (2023
( ) . Canl1 organizma ile iiretilen biyomalzemeler

2
1. Odun temelli biyomalzemeler
2. Odun dis1 biyomalzemeler:
- Bitkisel lifler (keten, jiit, sisal, vb.)
- Saman
Sandak et al. (2019) - Saz/kamis
- Cim
- Hayvansal lifler (yiin)
- Bambu ve rattan

- Miselyum (saprotrofik mantar bazli)

. Biyokompozitler
. Biyoplastikler
Chen et al. (2024) . Jeopolimerler ve biyogimento

. Miselyum bazli malzemeler

whn AW N

. Seliiloz bazli1 malzemeler

—_

. Biyobazli malzemeler:
- PLA, PHB, nisasta, polyester, bitkisel yag bazli
biyoplastikler
- Biyokiitle kaynakli akrilik cam, ahsap,
- Mantar polimer, hindistan cevizi lifli, pamuk bazli,
Peters (2011) soya bazli, yosun bazli vb.
- Misir kogani levhast
2. Biyobozunur malzemeler:
- PVOH, alkalide ¢6ziiniir plastikler, polikaprolakton

3. Geri doniistiiriilmiis malzemeler

3. BIYOMALZEME ORNEKLERININ MOBILYA TASARIMINDA UYGULAMALARI

Miselyum, hafifligi, biyobozunurlugu ve geri doniistiiriilebilirligi sayesinde siirdiiriilebilir mobilya
tasariminda 6nemli bir biyomalzeme olarak 6ne ¢ikmaktadir (Alemu, 2022, s. 3). 1980’lerde Shigeru
Yamanaka’nin baglayici 6zelliklerini kesfetmesiyle baslayan arastirmalar, Erik Klarenbeek ile Phillip

Ross gibi tasarimcilarin yenilik¢i mobilya uygulamalariyla gelismistir (Ghazvinian vd., 2019, s. 507).
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Myco Tasarim Laboratuvari gibi ekipler, organik atiklarin dogal yapistirict ile birlestirildigi, sentetik
malzemelerden arindirilmis ve kullanim O6mrii sonunda tamamen kompostlanabilen mobilya
prototipleri ortaya koymustur (Nguyen vd., 2022, s. 6). Tasarimlarin her biri kii¢iik 6l¢ekli tiretimin
yani sira endiistriyel 6lgekte de uygulanabilme potansiyeli tagimaktadir. Miselyumun dogal biiyiime
stirecine dayal1 tiretimi diisiik enerji tiikketimi saglarken, sentetik yapistiricilarin yerine dogal baglayici
ozelliklerinden yararlanilmasi atik olusumunu ve kimyasal kullanimini azaltmaktadir. Boylelikle
enerji ve kaynak verimliligi dongiisel ekonomi ilkeleriyle uyum gostermektedir. Ancak iiretim
stiresinin miselyumun dogal biiylime siiresine bagimli olmasi, seri {iretimde zaman planlamasi i¢in
onemli bir sinirlilik olusturmaktadir. Miselyumun kompostlanabilir yapisi ¢evresel siirdiiriilebilirlik
ilkeleriyle ortiismektedir. Estetik olarak organik yiizey dokusu ve dogal renk farkliliklart gesitlilik

saglarken; mekanik dayanimin artirilmasi i¢in destekleyici striiktiirlerin eklenmesi gerekmektedir.

Miselyum biyokompozit mobilyalar, islevselligin yan1 sira yenilik¢i bir siirdiiriilebilirlik yaklagimini
temsil etmektedir. Bu tasarimlarda, hammaddenin se¢iminden {iretim ve kullanim siireglerine, tirliniin
Oomriinli tamamladiktan sonraki bertarafina kadar tiim yasam dongiisiiniin tasarim kararlarina entegre
edildigi goriilmektedir. Bu mobilyalarda, sentetik yapistiricilar yerine miselyumun dogal baglayict
ozelliklerinin ~ kullanilmast ~ kimyasal tiiketimini  azaltarak; kullanom Omrii  sonunda
kompostlanabilmeleri ile sifir atik vizyonuna katk: sunarak ‘Sorumlu Uretim ve Tiiketim® (SKH 12)
hedefi ile ortiismektedir. Ayrica diisiik enerji gerektiren dogal biiylime siirecine dayali iiretim
yontemleri karbon ayak izini azaltip fosil temelli plastiklere alternatif olusturan biyobozunur

yapilariyla sera gaz1 emisyonlarini diisiirerek ‘Iklim Eylemi’ (SKH 13) hedefi ile de uyusmaktadir.

Talas gibi ahsap endiistrisinin atik malzemeleri de biyokompozit iiretiminde degerlendirilmekte ve
mobilya tasarimlarinda kullanilmaktadir. Yoav Avinoam’mn sehpa/oturma elemanlari, Nikolaj
Steenfatt’in kahve telvesi ile birlestirdigi Impasto sandalyesi ve Van Aubel ile Jamie Shaw’un
kopiiksii biyokompozitten irettikleri “Well Proven Chair” bu yaklagima ornektir (EI-Naddar ve
Shawqi, 2024, s. 5; Monteiro, 2016, s. 23; Mansilla, 2017, s. 233). Tasarimlar, farkli baglayici tiirleri

ve lretim yontemleriyle estetik ¢esitlilik saglamakta ve siirdiiriilebilir {iretim pratikleri sunmaktadir.

Talasin baglayict malzemelerle yeniden bi¢imlendirilmesi, Avinoam’in mobilya tasarimlarinda
stirdiiriilebilir bir alternatif olarak ortaya ¢ikmaktadir. Ahsap endiistrisinin yan {iriinii olan talas, diistik
maliyetli ve kolay erisilebilir olmasiyla 6nemli bir ham maddedir. Tasarim, kiigiik olcekli
prototiplerden endiistriyel 6lgekte mobilya iiretimine uyarlanabilecek bir potansiyele sahiptir. Ancak
Seri Uretim i¢in malzemenin mekanik testlerle sertifikalandirilmasi endiistriyel uygulanabilirligi
gliclendirecektir. Talasin geri doniistiiriilerek kompozit haline getirilmesi, yeni hammadde ihtiyacini

azaltarak enerji ve kaynak verimliligi saglamaktadir. Oturma elemani/sehpanin homojen bir yiizeye
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sahip olmasi, tasarimi estetik bakimdan cekici hale getirmektedir. Atk ham madde ile biyolojik bir
bagdastirict kullanimi diigiik karbon ayak izi birakilmasini saglayarak cevresel siirdiiriilebilirlige

katkida bulunmaktadir.

Steenfatt’in tasariminda talas ile birlestirilen kahve telvesinin yani gida atiklarinin kompozit
tiretiminde degerlendirilerek yeniden islevlendirilmesine yonelik bu yaklasim dongiisel ekonomi
ilkeleriyle ortiismektedir. Tasarim, butik iiretimin yani sira endiistriyel Olcekte de uygulanabilir;
ancak burada kullanilan reginelerin maliyeti ve dayaniklilig1 belirleyici olmaktadir. Yeniden kullanim
bakimindan malzemenin organik yapisi, biyobozunurlugu desteklemektedir. Malzemelerin
pigmentler yardimiyla renklendirilmesi, yiizey estetigini arttirmaktadir. Cevresel bakimdan ise atik
yonetimiyle karbon ayak izini azaltmaktadir. Genel olarak Steenfatt’in tasarimi, dongiisel ekonomi
ilkelerini giindelik yasam atiklar1 iizerinden mobilya tasarimina aktaran yenilik¢i bir ornek

niteligindedir.

Van Aubel ve Jamie Shaw’un “Well Proven Chair” projesi, talas ile biyorecinenin birlesiminden elde
edilen kopiiksii biyokompozit yapiya sahiptir. Reaksiyon sonucu olusan gézenekli doku kaliplanmis
sandalyenin ylizeyine daha sonra uygulandigindan kismen seri {iiretim Olgeginde potansiyel
tasimaktadir. Dongiisel ekonomi ilkeleri, hem atik talagin degerli bir hammaddeye doniistiiriilmesinde
hem de diisiik enerji gerektiren iiretim siirecinde goriilmektedir. Sandalyenin ahsap ayaklar ile
biyokompozit oturma ylizeyinin ayristirilabilir olmasi, geri doniisim ve yeniden kullanim
olanaklarin1 giiclendirmektedir. Sandalye, organik, renkli yiizeyleri ve 6zgiin formu ile estetik
bakimdan giiglii bir 6rnek niteligi tasimaktadir. Cevresel bakimdan yerel atiklarin kullanimi ve diisiik

enerji gereksinimi siirdiiriilebilirlik degerini artirmaktadar.

Talag temelli biyokompozit tasarimlar, stirdiiriilebilir kalkinma hedefleriyle ¢ok boyutlu bir iliski
kurmaktadir. Ahsap endiistrisinin yan Uriinii olan talasin farkli baglayicilarla yeniden iglenmesi,
yenilikgi iiretim siireglerine katki saglamakta ve tasarim alaninda yeni uygulama bigimlerini tesvik
etmekte; boylece ‘Sanayi, Yenilikgilik ve Altyap1’ (SKH 9) hedefiyle ortiismektedir. Yerel iiretim
atiklarinin islevsel tasarim 6gelerine doniistiiriilmesi kent 6lgeginde atik yonetimine ¢6ziim sunarak
dongiisel ekonomi ilkelerini desteklemesi ise ‘Siirdiiriilebilir Sehirler ve Topluluklar’ (SKH 11)
maddesine uyum saglamaktadir. Talasin yeniden kullaniminin yeni hammadde ihtiyacini azaltarak
enerji ve kaynak verimliligini arttirmasi ise ‘Sorumlu Uretim ve Tiiketim’ (SKH 12) hedefiyle
dogrudan iligkilidir. Béylece talas temelli biyokompozit mobilyalar, ¢evresel yiikii azaltan ve sorumlu
tiketim aligkanliklarin1  destekleyen siirdiiriilebilir {iretimin 6nemli bir temsilcisi olarak

degerlendirilmektedir.
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Biyomalzeme cesitlerinden biyoplastik olarak siniflandirilan malzemelerden iiretilmis mobilya
ornekleri de yenilenebilir kaynaklarin tasarima entegre edilmesiyle siirdiiriilebilirlik potansiyelini
ortaya koymaktadir. Karim Rashid’in Siamese Chair tasarimi, biyokiitle kaynakli biyoplastik ile
olusturulmustur (Isaac, 2020, s. 24). Benzer bigimde Iratzoki Lizaso’nun Kuskoa Bi sandalyesi,
nigasta tiirevli PLA biyopolimerden iiretilmis bir mobilyadir (Kamel vd., 2022, s. 232). Carley’nin
Fiber Chair prototipi, %98 oraninda biyomalzeme kullanimiyla kompostlanabilir bir biyokompozit
iiretimini miimkiin kilmig ve farkli kaliplama tekniklerini test etmistir (Carley, 2024). Ayrica Oksana
Bondar’in Wiggy Stool tasarimi, insan sagini PLA ile lamine ederek estetik ve dayamikli bir
biyokompozit olusturmustur (Peters ve Drewers, 2019). Bu 0&rnekler, biyoplastiklerin farkli

olgeklerde deneysel ve endiistriyel uygulamalarina isaret etmektedir.

Siamese Chair, bitkisel kaynakli biyoplastik ile gelistirilmis olup yenilenebilir kaynak kullanimina
bir ornek olusturmaktadir. Ancak malzemenin dayanim smirhiliklari nedeniyle tasarima metal
ayaklarin eklenmesi gerekmistir. Bu, iiretimde farkli malzemelerin bir araya gelmesine yol agtigindan
geri doniisiim siirecini zorlastirma potansiyeli tasimakta ve biyoplastik malzemenin tek basina yeterli
dayanikliligt sunamamasi endiistriyel Olgekte uygulanabilirligini sinirli hale getirmektedir.
Dolayisiyla geri doniisiim bakimindan degerlendirildiginde biyoplastik yilizeyin biyolojik olarak
pargalanabilir olmas1 g¢evresel siirdiiriilebilirligi desteklemekte ancak metal ayaklarla desteklenen
yapt, malzemenin ayristirilmasin1 zorlagtirarak dongiisel ekonomi ilkelerine tamamen uyum

saglamasini engellemektedir. Sandalyenin formu 6zgiin ve ikonik bir tasarim dili ile olusturulmustur.

Kuskoa Bi, nisasta tiirevli PLA biyopolimerden {iiretilmis olup geri doniistiiriilebilir nitelikte bir
malzeme kullanimiyla cevresel siirdiiriilebilirligi desteklemektedir. Bu biyoplastik tiirii mevcut
plastik isleme tekniklerine uyumlu oldugundan endiistriyel olgekte uygulanabilirligi oldukca
yiiksektir. Geleneksel plastiklere benzer mekanik dayanim saglamasi ve yalin estetik yaklasim ile
tasarlanmis olmasi, mobilyanin fonksiyonelligini artirmaktadir. Yenilenebilir hammadde kullanimi

ve geri doniistiiriilebilir yapisi ile dongiisel ekonomi bakimindan bir 6rnek niteligi tasimaktadr.

Fiber Chair, %98 oraninda biyomalzeme igerigine sahip biyokompozit ile olusturulmus olup
tamamen kompostlanabilir bir tasarim drnegi sunmaktadir. Laminasyon, sikistirma ve enjeksiyon gibi
cesitli kaliplama teknikleri ile iiretilmis olmasi, endiistriyel 6l¢ekte farkli iiretim yontemlerine
adaptasyon potansiyeline sahip oldugunu gostermektedir. Dongiisel ekonomi baglaminda
degerlendirildiginde bu mobilya, tamamen biyobozunur yapisi sayesinde kullanim émrii sonunda
dogaya zarar vermeden dongiiye katilabilmektedir. Deneysel bir yaklasim ile tasarlanan sandalye,

prototip olarak iiretildiginden yalin bir forma sahiptir.
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Wiggy Stool, insan saginin lif kaynagi olarak kullanilarak PLA biyoplastik ile lamine edilmesiyle
olusturulmus yenilik¢i bir tasarim 6rnegidir. Atik bir biyolojik kaynagin degerlendirilmesi, dongtisel
ckonomi ilkeleriyle gii¢lii bir uyum gostermektedir. Malzemenin kompostlanabilirligi ¢evresel olarak
avantaj saglamaktadir. Insan sag1 gibi 6zel bir kaynak kullanilmasi, biiyiik 6l¢ekli {iretimi sinirlasa da
bu kaynagin biyoplastik-PLA ile birlestirilerek kullanilmasi tiretim agisindan uygulanabilirligi
desteklemektedir. PLA ile lamine edilmesi oturma elemaninin mukavemetini artirmakta, estetik
bakimdan ise organik bir tasarim dili ortaya konmustur. Ancak endiistriyel uygulanabilirligi daha ¢ok

nig iretimler ve 6zel projelerle sinirli kalmaktadir.

Biyoplastik temelli mobilya drnekleri, dogrudan Sorumlu Uretim ve Tiiketim (SKH 12) hedefiyle
iligkilidir. Biyobozunur ve geri doniistiiriilebilir yapilari, geleneksel plastiklerin ¢evresel etkilerine
alternatif sunarak atik miktarini azaltmakta ve dongiisel ekonomi anlayisini desteklemektedir. Bunun
yaninda, biyoplastiklerin tasarima entegrasyonu; enjeksiyon, sikistirma ve laminasyon gibi yenilik¢i
tiretim tekniklerinin denenmesine olanak taniyarak ‘Sanayi, Yenilik¢ilik ve Altyap1’ (SKH 9) hedefi
ile 6rtiismektedir. Ayrica fosil yakit temelli plastiklerin yerine biyoplastiklerin kullanilmasi, sera gazi
emisyonlarmin azaltilmasma katki saglayarak ‘Iklim Eylemi’ (SKH 13) maddesi ile uyum
saglamaktadir. Yenilenebilir kaynaklardan elde edilen ve kullanim &mrii sonunda dogaya zarar
vermeden dongiiye katilabilen bu malzemeler, ¢evresel siirdiiriilebilirligi ve iklim degisikligiyle
miicadeleyi desteklemektedir. Dolayisiyla biyoplastik mobilya tasarimlari, estetik ve teknik
yeniliklerinin yan1 sira siirdiiriilebilir kalkinma hedeflerine hizmet eden biitiinciil bir yaklagimi temsil

etmektedir.
4. BULGULAR

Calismada, mobilya tasariminda biyomalzeme kullanimina iliskin secilmis 6rnekler; endiistriyel
iiretim Olcegi, yeniden kullanim ve geri doniisiim olanaklari, dongiisel ekonomi ilkeleri, teknik ve
estetik performans, ¢evresel etkiler, endiistriyel uygulanabilirlik ve siirdiiriilebilir kalkinma hedefleri
bakimindan degerlendirilmistir. Analizler, biyomalzemelerin farkli kaynaklardan elde edilmesiyle
ortaya c¢ikan avantajlar ve sinirliliklarin ¢cok boyutlu bir perspektifte anlagilmasini saglamaktadir.
Bulgular, biyomalzemelerin deneysel prototipler ve mobilya endiistrisi i¢in uygulanabilir alternatifler

sundugunu gostermektedir.

Miselyum kokenli mobilya Ornekleri, hafifligi, biyobozunurlugu ve kompostlanabilir yapisiyla
stirdiiriilebilir tasarim i¢in gii¢lii bir alternatif sunmaktadir. Tasarimlarin, dogal biiyiime siireglerine
dayali liretim yontemi diisiik enerji tiiketimi saglarken, iiretim siiresinin uzunlugu seri iliretim

acisindan sinirlilik olusturmaktadir. Yeniden kullanim ve geri doniisiim bakimindan, miselyumun
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kompostlanabilir yapisi ¢evresel siirdiiriilebilirligi desteklemektedir. Bu 6zellikler, miselyumun
tasarim siireclerinde ‘Sorumlu Uretim ve Tiiketim’ (SKH 12) ve ‘iklim Eylemi’ (SKH 13) hedefleri
ile dogrudan uyumlu oldugunu ortaya koymaktadir.

Talag ve tilirevlerinin biyokompozit iiretiminde kullanildigi 6rnekler, ahsap endiistrisinin yan
iirlinlerinin yeniden degerlendirilmesine imkan saglamaktadir. Yoav Avinoam’in Shavings Stools,
Steenfatt’in Impasto ve Van Aubel ile Jamie Shaw’un Well Proven Chair tasarimlari, atiklarin
yeniden islenerek estetik ve islevsel mobilyalara doniistiiriilebilecegini gostermektedir. Bu durum,
atik yonetimini kolaylastirmakta ve karbon ayak izinin azaltmasina yardimci olmaktadir. Endiistriyel
uygulanabilirlik acisindan talasin diisiik maliyetli ve kolay erisilebilir bir hammadde olmasi
avantajdir; ancak kullanilan bagdastiricilarin dayanikliligi ve maliyeti iiretim 6l¢egini etkilemektedir.
Bu baglamda s6z konusu tasarimlar, ‘Sanayi, Yenilik¢ilik ve Altyap1” (SKH 9), ‘Siirdiiriilebilir
Sehirler ve Topluluklar’ (SKH 11) ve ‘Sorumlu Uretim ve Tiiketim’ (SKH 12) hedefleriyle

ortiismektedir.

Karim Rashid’in Siamese Chair, Iratzoki Lizaso’nun Kuskoa Bi, Carley’nin Fiber Chair ve Oksana
Bondar’in Wiggy Stool tasarimlari, biyoplastiklerin yenilenebilir ve geri doniistiiriilebilir malzeme
olarak tasarima entegrasyonunu drneklemektedir. Bu tasarimlar, biyoplastiklerin fosil yakit kokenli
plastiklere alternatif olabilecegini gostermektedir. Endiistriyel {iretim acisindan PLA gibi
biyopolimerlerin mevcut plastik isleme teknikleriyle uyumlu olmasi, {retim d6lgegini
kolaylastirmaktadir. Bununla birlikte, baz1 6rneklerde metal destek gibi ek malzeme gerekliligi geri
doéniisiim siireglerini zorlastirmaktadir. Biyoplastik mobilya rnekleri, ‘Sorumlu Uretim ve Tiiketim’
(SKH 12), ‘Sanayi, Yenilik¢ilik ve Altyapr’ (SKH 9) ve ‘iklim Eylemi’ (SKH 13) hedefleri ile
dogrudan iliskilidir.

Bulgular genel olarak biyomalzemelerin mobilya sektdriinde siirdiiriilebilir iiretim ve tiiketim
modellerini gliglendirdigini ortaya koymaktadir. Miselyum, talag ve biyoplastik kaynakli
biyokompozit malzeme uygulamalari, mobilya tasariminda dongiisel ekonominin somut bir sekilde
yansitilmasina imkan tanimaktadir. Bununla birlikte, endiistriyel 6lgekli iiretim i¢in malzemelerin
dayaniklilik, nem direnci ve standart testlerle belgelenmesi kritik bir gereklilik olarak oOne
cikmaktadir. Tasarimlarin organik, yenilik¢i ve 6zgiin formlar sunmasi, biyomalzemelerin ¢evresel

faydanin yani sira tasarim dili bakimindan da katki sagladigin1 gostermektedir.
5. SONUC

Bu calisma, mobilya tasariminda biyomalzemelerin kullanimini ele alarak, miselyum, talag temelli

biyokompozitler ve biyoplastikler gibi farkli biyomalzeme tiirlerini endiistriyel olgek, yeniden
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kullanim ve geri doniisiim potansiyeli, dongiisel ekonomi ilkeleri, teknik ve estetik performanslari,
cevresel etkileri ve uygulanabilirlikleri baglaminda degerlendirmistir. Bulgular, biyomalzemelerin
yalnizca deneysel prototiplerle degil mobilya endiistrisinde siirdiiriilebilir iiretim pratiklerinin bir
parcast olarak da uygulanabilecegini ortaya koymustur. Miselyum tabanli tasarimlar,
kompostlanabilir yapilar1 ve diisiik enerji tiiketen {retim siirecleriyle Ozellikle c¢evresel
stirdiiriilebilirlik acgisindan giiclii bir potansiyel sunarken; talas ve kahve telvesi gibi atiklarin
biyokompozit malzemelere doniistiiriilmesi, kaynak verimliligini artirarak dongiisel ekonomiyle
dogrudan uyumlu bir yaklagim ortaya koymaktadir. Biyoplastik temelli mobilyalar ise endiistriyel
iiretime uyarlanabilirligiyle 6ne ¢ikmakta ancak dayanim sinirliliklari ve malzeme ayristirilabilirligi,
endiistriyel o6lgekli iiretim i¢in biyoplastik iiretiminde gelistirilmesi gereken alanlar bulundugunu
gostermektedir. Miselyumun dogal baglayic1 6zellikleri, talasin yeniden islenerek estetik yiizeyler
olusturmasi ve biyoplastiklerin endiistriyel liretime uyarlanabilmesi, malzemelerin tasarima 6zgiin
katkilar sundugunu gosterek biyomalzemelerin mobilya tasariminda nasil kullanildigini ortaya
koymustur. Bu c¢esitlilik, ayn1 zamanda tasarimcilarin yeni form, doku ve islev arayislarina
biyomalzemeler tizerinden yanit bulabildiklerini kanitlamaktadir. Elde edilen bulgular, biyomalzeme
temelli mobilyalarin tasarlanmasimin ‘Sanayi, Yenilik¢ilik ve Altyapr’ (SKH 9), ‘Siirdiiriilebilir
Sehitler ve Topluluklar’ (SKH 11), ‘Sorumlu Uretim ve Tiiketim’ (SKH 12) ve ‘iklim Eylemi’ (SKH
13) hedefleri ile dogrudan iliskili oldugunu ortaya koymakta; bu baglamda bulgular,
biyomalzemelerin cevresel etkileri ve siirdiiriilebilir kalkinma hedeflerini gostermektedir. Bu
baglamda biyomalzemeler, cevresel etkileri azaltan alternatif malzemeler olmasinin yani sira
yenilik¢i iretim yontemleri ve estetik olarak 6zgiin tasarim dili ile tasarlanmis mobilyalarin tiretimi
icin mobilya endiistrisinin gelecegini yeniden tanimlayan stratejik bir kaynak olarak

degerlendirilmektedir.

Sonug olarak, biyomalzemelerin mobilya tasarimina entegrasyonu; malzeme ¢esitliligini artirmakta,
sirdiiriilebilir tiretim modellerini giiclendirmekte ve dongiisel ekonomi ilkeleri dogrultusunda
gelecegin tasarim anlayisina yon vermektedir. Bulgular, biyomalzemelerin mobilya tasariminda
cevresel etkileri azaltan, kimyasal kullanimin1 en aza indiren ve dongiisel ekonomi ilkelerini pratige
aktaran gii¢lii alternatifler sundugunu gostermektedir. Ayrica bu malzemelerin estetik c¢esitlilik ve
Ozgiin formlar tiretme potansiyeli, gelecekteki tasarim siireclerine yeni bir yaratict yon
kazandirmaktadir. Calisma, ayni zamanda biyomalzemelerin endistriyel iiretim Olgegine
uyarlanabilirlikleri, geri doniisiim ve yeniden kullanim potansiyelleri ile sinirliliklarimi da ortaya
koyarak, gelecekteki tasarim ve iiretim pratikleri i¢in yol gosterici sonuglar sunmaktadir. Bu yoniiyle,

biyomalzemelerin mobilya tasariminda nasil kullanilabilecegini ortaya koymak, ¢evresel etkilerini ve
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stirdiiriilebilir kalkinma hedefleriyle iligkisini irdelemek ve gelecek kusak tasarim yaklagimlarina
rehberlik etmek c¢aligmanin temel c¢iktilar1 arasinda yer almaktadir. Ancak bu malzemelerin
endiistriyel Ol¢ekte yayginlasabilmesi i¢in dayaniklilik, nem direnci gibi 6zelliklerinin standart
testlerle belgelenmesi gibi teknik kriterlerin gelistirilmesi kritik 6nem tasimaktadir. Bu nedenle,
ileriye doniik arastirmalarin malzeme bilimi ve tasarim disiplini baglaminda kapsamli, uygulamaya

doniik ve disiplinler arasi is birlikleriyle desteklenmesi gerekmektedir.
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SUMMARY

The increasing urgency of environmental crises, depletion of natural resources, and intensifying
global awareness of climate change have brought the concept of sustainability to the forefront of
design-oriented disciplines. The furniture industry, in particular, has been heavily criticized for its
high raw material consumption, energy-intensive production processes, and reliance on non-
renewable materials such as plastics, metals, and synthetic composites. These practices have

contributed not only to environmental degradation but also to unsustainable consumption patterns. In
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this context, the search for alternative materials that are both environmentally responsible and
economically viable has become a critical priority.

Biomaterials, defined as materials derived from renewable biological resources or synthesized
through biological processes, have emerged as a promising response to these challenges. Initially
associated primarily with medical and biomedical fields, biomaterials have gradually expanded their
scope to include architecture, product design, and furniture manufacturing. Their advantages include
biodegradability, recyclability, non-toxicity, and the potential to significantly reduce ecological
footprints compared to conventional materials. The present study focuses on the application of
biomaterials in furniture design. It examines how specific categories of biomaterials, namely
mycelium-based composites, sawdust-derived biocomposites, and bioplastics, are integrated into
design processes. The analysis addresses their scalability for industrial production, reuse and
recycling potential, alignment with circular economy principles, and overall technical, aesthetic, and
environmental performance. By doing so, the article highlights the role of biomaterials in reshaping
sustainable furniture design. It situates this inquiry within the broader framework of the United
Nations Sustainable Development Goals (SDGs), particularly SDG 9 (Industry, Innovation, and
Infrastructure), SDG 11 (Sustainable Cities and Communities), SDG 12 (Responsible Consumption
and Production), and SDG 13 (Climate Action).

The primary aim of the present research is to explore the role of biomaterials in advancing sustainable
furniture design, identifying both their advantages and limitations. Specifically, the study investigates
how biomaterials are used in furniture design, considering material origins, properties, and production
methods. It also examines how these materials contribute to sustainability and circular economy
principles, including waste reduction, energy efficiency, and life-cycle perspectives. Furthermore, the
research addresses how biomaterial applications align with the Sustainable Development Goals,
thereby linking design practice to global sustainability agendas. The significance of the current
research lies in its dual contribution. On the one hand, it addresses the environmental challenges of
the furniture industry, offering biomaterials as feasible and innovative alternatives. On the other hand,
it bridges the gap between academic discourse on sustainable design and practical implementations

in industrial and artisanal contexts.

The concept of sustainable development gained prominence during the 1970s, with increasing
recognition of global environmental and social issues. The United Nations' adoption of the 2030
Agenda for Sustainable Development in 2015 consolidated this vision, simultaneously introducing
17 SDGs and 169 targets addressing economic, environmental, and social dimensions (Sezgin, 2020,
p. 78). Circular economy models represent a practical operationalization of sustainability. They
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advocate extending product life cycles, encouraging repair, reuse, recycling, and waste valorization.
In design, this translates into adopting renewable raw materials, biodegradable inputs, and processes
that minimize environmental externalities (Ay Tirkmen and Kilig, 2020, p. 2539). Biomaterials can
be categorized into plant-based (wood, hemp, flax), animal-based (wool, silk), fungal-based
(mycelium), and bio-based polymers (PLA, starch composites) (Bhattacharya and Das, 2023, p. 297).
For furniture design, biomaterials offer multiple benefits: lightweight structures, biodegradability,
thermal and acoustic properties, and the possibility of creating entirely new forms and textures

through biological growth processes.

The furniture sector represents a critical testing ground for sustainable material innovation due to its
extensive reliance on raw materials such as wood, plastics, and metals, combined with its global scale
of production and consumption. Unlike other design domains, furniture involves products with direct
and prolonged human contact, requiring materials that are not only environmentally responsible but
also safe, durable, and aesthetically versatile. As such, the exploration of biomaterials in this sector
is particularly significant, offering the possibility of reducing environmental footprints while

simultaneously reshaping consumer perceptions of ecological responsibility in everyday life.

The study adopts a qualitative research approach grounded in document analysis. This method
systematically reviews, categorizes, and interprets documents to identify patterns and insights. Data
sources included academic publications, design reports, technical documentation, and industry case
studies related to biomaterial applications in furniture. Key analytical dimensions were defined to
guide the analysis. Industrial production scalability refers to the capacity to shift from prototypes to
mass production. Reuse and recyclability highlighted the material's ability to be reintegrated into
production cycles. Circular economy principles examined the alignment with waste minimization and
resource efficiency. Technical performance encompassed strength, durability, and functional
adaptability, while aesthetic performance referred to form, texture, and visual language.
Environmental impacts included energy use, emissions, and biodegradability. Finally, the
applicability of each case to specific SDGs was assessed.

Mycelium-based furniture demonstrates remarkable potential due to its lightweight, biodegradable,
and fully compostable properties. Designers such as Erik Klarenbeek and Phillip Ross pioneered its
application in furniture, using the organism’s natural binding properties to form components without
synthetic adhesives. However, scalability is constrained by the slow biological growth process. While
mycelium ensures complete compostability and aesthetic novelty through organic textures, it requires

structural reinforcement to achieve mechanical durability. Its production involves minimal energy
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and chemical inputs, directly contributing to circular economy principles and aligning with SDG 12
on responsible consumption and SDG 13 on climate action.

Sawdust-based biocomposites illustrate the valorization of industrial by-products within design. By
bonding sawdust with natural binders, designers such as Yoav Avinoam, Nikolaj Steenfatt, and Van
Aubel, with Jamie Shaw, transformed waste into durable, aesthetically appealing furniture. These
materials are scalable due to the abundance of sawdust and compatibility with existing production
techniques. They reduce the demand for virgin raw materials, lower landfill waste, and enable a
variety of textures and colors through pigmentation. Their environmental benefits, combined with
their innovative use of waste, reinforce SDG 9 on innovation, SDG 11 on sustainable cities and
communities, and SDG 12 on responsible production.

Bioplastics, such as PLA and starch-based polymers, extend sustainability efforts by replacing fossil-
based plastics with renewable alternatives. Furniture applications include Karim Rashid's Siamese
Chair, Iratzoki Lizaso's Kuskoa Bi, Carley's Fiber Chair, and Oksana Bondar's Wiggy Stool. These
designs showcase bioplastics' adaptability to existing manufacturing methods, their potential for
recycling and composting, and their aesthetic versatility. However, limitations arise in mechanical
strength, the need for hybrid supports such as metals, and the infrastructural requirements for
industrial composting. Even so, bioplastics demonstrate strong relevance to SDG 9 through material
innovation, SDG 12 through alternatives to petroleum plastics, and SDG 13 through emission

reduction.

The comparative analysis reveals that biomaterials are not merely replacements for conventional
materials but catalysts for rethinking design processes. They embody a paradigm shift from linear
"take-make-dispose” models to regenerative cycles rooted in circular economy principles. Each
biomaterial type contributes uniquely: mycelium introduces the potential of grown materials while
raising scalability challenges; sawdust biocomposites valorize waste streams by transforming them
into durable products; and bioplastics offer compatibility with mass production while addressing
fossil dependency. Aesthetic innovation also emerges as a key outcome. Biomaterials often generate
organic textures, colors, and forms that expand the visual language of furniture design. Rather than
imitating traditional materials, they introduce novel design identities aligned with ecological values.
Significantly, while biomaterials align with multiple SDGs, their real-world impact depends on
systemic factors such as waste management infrastructure, industrial standards, and consumer
behavior. Despite the promising potential of biomaterials, their widespread adoption in the furniture
industry still faces several limitations. The scalability of certain materials, particularly mycelium, is
constrained by slow biological growth processes, while bioplastics often require specialized recycling

143



INdq

d Journal of Interior Design and Academy

or composting infrastructure that is not yet globally available. Moreover, durability, moisture
resistance, and standardization remain critical challenges that must be addressed before these
materials can compete with conventional options on an industrial scale. Addressing these limitations
will require not only advances in material science and biotechnology but also the establishment of
supportive policies, certification systems, and consumer awareness programs. Future research should
therefore focus on integrating experimental biomaterials with industrial manufacturing standards,
developing hybrid solutions that balance ecological performance with structural reliability, and
fostering collaboration between academia, industry, and policymakers to accelerate the transition

toward sustainable material practices.

The current study demonstrates that biomaterials represent a transformative opportunity for
sustainable furniture design. By analyzing mycelium, sawdust-based composites, and bioplastics, it
becomes clear that biomaterials can reduce environmental impacts, support circular economy
strategies, and foster innovation in both technical and aesthetic dimensions. Designers and
manufacturers can adopt biomaterials to create eco-conscious products while diversifying design
vocabularies. At the same time, biomaterials reshape the conceptual foundations of design by
foregrounding material agency and life-cycle thinking. From a policy perspective, integrating
biomaterials into industry practices offers a pathway to advance the SDGs, highlighting the crucial
role of design in global sustainability agendas. Ultimately, biomaterials should not be regarded as
marginal or experimental but as strategic materials capable of redefining the future of the furniture
industry. Continued interdisciplinary collaboration between design, material science, and policy will

be essential to scale these innovations and ensure their positive environmental and social outcomes.
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A SYSTEMATIC REVIEW OF EXPERIENCE PROCESSES IN SPATIAL MATERIAL
EXPERIENCE STUDIES

Mekansal Malzeme Deneyimi Calismalarinin Deneyim Siirecleri Uzerine Sistematik Bir

Inceleme
Kiibra AKSOY OZLER', Aysen OZKAN?
Oz
Tasarlanan iiriin ya da mek@nin kimligini ortaya koyan en o6nemli faktorlerden biri malzemedir. Malzemenin
deneyimlenmesi, kullanici ile kurdugu etkilesim {izerinden hem tasarim siirecini hem de kullanici algisii dogrudan
etkilemektedir. Bu ¢aligmanin amaci, mekansal malzeme deneyimi konusuna odaklanan yayinlari inceleyerek, bu alanda
uygulanan yontemleri, kullanilan malzeme tiirlerini, duyusal yaklagimlari ve degerlendirme bigimlerini ortaya koymaktir.
Nitel aragtirma yontemiyle yiritilen ¢alismada, ilgili literatiirde yer alan 30 yaymn detayl bigimde analiz edilmistir.
Inceleme sonucunda; ¢alismalarda en sik tercih edilen malzeme tiiriiniin ahsap, gésterim bigiminin mekansal uygulamalar,
duyusal deneyimin gorsel, 6l¢iim yonteminin tanimlayici test ve icerik degerlendirmesinin ise algisal degerlendirme

oldugu belirlenmistir. Bu bulgular dogrultusunda, mekansal malzeme deneyimi iizerine c¢alisan arastirmacilar,
tasarimeilar ve uygulayicilar igin alana katki sunacak bir ¢ergeve dnerilmektedir.

Anahtar Kelimeler: Mekansal malzeme, malzeme ve tasarim, malzeme deneyimi, duyusal algi, duyu deneyimi

Abstract

Material is one of the most important factors that determines the identity of a designed product or space. Material
experience influences both design and user perception through user interaction. The aim of this study is to examine
publications focusing on spatial material experience, revealing the methods applied in this field, the types of materials
used, sensory approaches, and evaluation methods. In this study, conducted using qualitative research methods, 30
publications in the relevant literature were analyzed in detail. The results of the analysis revealed that the most frequently
preferred material type in the studies was wood, the presentation form was spatial applications, the sensory experience
was visual, the measurement method was descriptive testing, and the content evaluation was perceptual evaluation. Based
on these findings, a framework is proposed that will contribute to the field for researchers, designers, and practitioners
working on spatial material experience.

Keywords: Spatial material, materials and design, material experience, sensory perception, sense experience
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1. GIRIS

Bir iirlin ya da mekan, malzemesi ile var olmaktadir. Mimar Eva Jiricna malzemeyi “konsepti dikte
eden, hikayenin degistirilemez baslangi¢ noktast” olarak tanimlamaktadir (Lawson, 1994, s. 52).
Zuo, Jones, Hope ve Jones (2016) tarafindan malzemelerin iiriin ya da mekandaki rolii, bir filmdeki
aktdre benzetilmektedir. Insanlar filmi hikdyeden etkilendikleri ya da oyuncularm performansindan
etkilendikleri i¢in begenmektedirler. Benzer sekilde {iriinii ya da mekani da islevine, malzemelerin
estetik c¢ekiciligine, rengine, dokusuna, sesine vb. ikna olduklar i¢in begenmektedirler (Zuo vd.,
2016, s. 421). Uriin/mekan tasarimimda malzeme segimi malzeme bilgisinin objektif ve subjektif
ozellikleri ile ele alinmaktadir. Bunlardan ilki malzemenin islevselligi, islenebilirligi,
stirdiiriilebilirligi, maliyeti ve diger tamamlayict bilgileri igeren nesnel oOzellik; ikincisi ise
malzemelerle etkilesime girdiginde insanin duyum ve algisini igeren 6znel 6zellik bilgisi olarak

tanimlanmaktadir (Zhang ve Yuan, 2021, s. 233).

Kisi triin/mekan ile etkilesime girdiginde, malzemelerle de ayni anda etkilesime girmektedir.
Malzemenin algi mekanizmasinin anlasilmasi tiriin/mekan kalitesi i¢in kaldirag gorevi géormektedir
(Dacleu Ndengue, Juganaru-Mathieu ve Faucheu, 2017, s. 430). Mekanin/liriiniin karakterini
tanimlamak, olusturulan tasarimdaki uyumu saglamak i¢in uygun malzeme secimi, tasarimcilarin

giincel malzeme 6zelliklerine hakim olmasini gerektirmektedir (Onay, 2014, s. 55).

Teknoloji ile birlikte malzeme bilimi gelismis, tasarimcilar kullanimda malzeme o6zelliklerini ve
algisim dikkate almaya baslanmiglardir. Insan malzeme deneyimini malzemenin kullanimi, teknik
ozellikleri, tiretimi, duyusal 6zellikleri, ifade ettigi duygu ve anlamlariyla yani etkilesimleri ile
tanimlayabilmektedir. Bu etkilesimdeki duyusal oOzellikler; dokunsal, gorsel, kokusal, isitsel
ozelliklerdir (Seckin, 2010, s. 42). insanoglu diinyaya geldigi andan itibaren ¢evresini duyulari ile
algilamaya baslamaktadir. Duyular cevrenin fiziksel Ozelliklerinin kisiye aktarimasina aract
olmaktadir. Cevresel faktorlerin duyular ile beyne iletilmesiyle olusan duyumlar zihinsel siiregte

yorumlanip anlamlandirilarak algisal siirece doniismektedir.

Dolayistyla bir malzemenin o6zelliklerinin duyusal deneyim sonucu anlamlandirilmas: yani
algilanmast kullanicinin  hem malzemeyi tanimasina hem de iriin/mekan o6zelliklerini
nitelendirmesini saglamaktadir. Fakat farkli duyular malzemeler hakkinda farkli tlirde dl¢timler
yapmakta ve algisal farkliliklar yaratabilmektedir (Fleming, 2014, s. 74). Uyumlu bir genel algi
yaratmak i¢in farkli duyular araciligr ile kaydedilen malzeme 6zelliklerinin g¢eligkilerden armmis
genel bir izlenim elde edecek sekilde sunulmasi gerekmektedir (Haverkamp, 2017, s. 182). Bu

calismada konu iizerine yapilan yayimnlarda malzeme deneyimlerinin degerlendirilmesi sirasinda
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kullanilan yontemlerde farklilik olup olmadig1 aragtirilmaktadir. Genel anlami ile daha 6nce malzeme

deneyimi iizerine yapilan ¢alismalar1 gozden gecirmeyi ve i¢ mekan ile baglantist olan yayinlarin
deneyimsel siireglerini analiz ederek sistematik bir ifade ile sunmay1 amaglamaktadir. Bu dogrultuda
makalede su arastirma sorusuna odaklanilmistir: “Mekdnsal malzeme deneyimi ¢alismalarinin

deneyimsel siirecinde kullanilan adimlarin yogunlugu nasil dagilmaktadir?”

Calismanin girig boliimiinde 6ncelikle malzemenin ve duyusal tanimlayicilarinin kullanici ile mekan
icin Onemine yer verilmistir. Yontem kisminda incelenecek ¢aligmalara ulasim bigimi ve inceleme
sekli ¢ercevelenmistir. Bulgular boliimiinde sistematik inceleme kriterleri dikkate alinarak
arastirmaya dahil edilen ¢alismalarin verileri analiz edilmistir. Calismada mekansal malzemelerin
deneyimi ilizerine yapilmis yayimlarin deneyimsel siireclerinin sistematik olarak incelenmesinin bu
alandaki bosluk ve eksikliklerinin fark edilebilirligine katki saglayacag: diisiiniilmektedir. Malzeme
deneyimlerinin hangi malzeme tiirli, malzeme gosterimi, duyusal deneyim, Ol¢iim ydntemi ve
degerlendirme tiirii dikkate alinarak yapildigina dair yapilan ¢ikarimlar sayesinde konu iizerine
yapilacak yeni arastirmalarda kullanilacak deneyimsel siireclerin belirlenmesine kolaylik saglamasi

planlanmaktadir.
2. YONTEM

Bu boliimde, ¢aligmanin yiriitiilmesinde izlenen yontem detaylandirilmistir. Calismanin amacina

yonelik veri toplama ve analiz siiregleri, kapsami belirlemeye yonelik kriterlere yer verilmistir.
2.1. Dahil Edilme ve Hari¢ Tutma Olgiitleri

Calismada incelenecek yayinlarin sistematik incelemeye katilmasi, arastirma sorusunu cevaba
ulastirmaya yonelik olarak belirlenmistir. Malzeme deneyimi {izerine yapilmis olan ¢alismalardan,
kullanic1 deneyimini degerlendirmeyi dikkate alan ve mekan ile baglantili malzemeler ile yapilan
caligmalar arastirmaya dahil edilecektir. Buna gore dahil etme kriterleri; (K1) calismada malzemeye
dair bir deneyim yapilmig olmali, (K2) kullanici tarafindan deneyimlenen malzemeye dair bir
degerlendirme ile sonuclanmali, (K3) calismalarda mimari mekanda kullanilan malzemeler
deneyimlenerek mekansal ¢ikarimlar yapilmis olmali seklinde ii¢ kriterden olugsmaktadir. Belirlenen
kriterler dncelik sirasina gore taramaya dahil edilecektir. Eleme yontemi ile kademeli olarak {i¢ kez
tarama yapilarak kriterlere uygun ¢aligmalar sistematik incelemeye dahil edilecektir. Makale, tez,

kitap bolimii ve tam metin bildiriler kaynak taramasina dahil edilecektir.
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Mekandan bagimsiz malzemeler ile yapilan ve malzemenin yalnizca teknik konularina odaklanan tip

ve mithendislik alt bilim dali igerisinde yer alan yayinlar bu ¢alismaya dahil edilmeyecektir. 2000 y1l1

oncesi yayinlar ile yazim dili Tiirkge ve Ingilizce olmayan yayinlar haric tutulacaktir.
2.2. Tarama ve Secim Siireci

I1k olarak sistematik tarama igin arastirma sorusu dogrultusunda ¢erceveye uygun anahtar kelimeler
listesi olusturulmustur. Anahtar kelimeler, malzeme deneyimi, duyusal algi, malzeme ve tasarim
siiregleri tlizerine literatiirde siklikla kullanilan kavramlar iizerinden segilmistir. Bu baglamda hem
Ingilizce “material experience”, “sensory perception”, “sense experience” ve “material ve design”
anahtar kelimeleri hem de Tirkce karsiliklar1 olan “malzeme deneyimi”, “duyusal algi”, “duyu
deneyimi”, “malzeme ve tasarim” anahtar kelimeleri yayin taramak i¢in kullanilmistir. Yaymlara
Web of Science, Science Direct, Google Scholar ve Yiiksekdgretim Kurulu (YOK) Tez Merkezi veri
tabanlar1 lizerinden anahtar kelimeler kullanilarak ulagilmistir. Veri tabanlarindan ulasilan yayinlarin
kaynakcalar1 taranarak konu ile ilgili ek kaynaklara ulasilmis bu kaynaklar da arastirmaya dahil

edilmigstir. Belirlenen kriterler i¢in uygun olan yaynlar sistematik inceleme i¢in secilmistir. Kaynak

taramas1 Mayis 2023 ile Subat 2024 tarihleri arasinda yapilmistir.

Arama yapilan veri tabanlarinda ve bulunan yayinlarin kaynakga taramasinda toplam 187 calismaya
rastlanmistir. Bu caligsmalarin 78’s1 taranan diger veri tabanlar1 arasinda tekrar ettigi i¢in ¢ikarilmistir.
Kalan 109 c¢aligmanin 6zetleri malzemeye dair bir deneyim yapilmig olmast (K1) bakimindan
incelendiginde belirlenen kritere uygun 63 ¢alisma oldugu goriilmiistiir. Bu yayinlar kullanict
tarafindan deneyimlenen malzemeye dair bir degerlendirme ile sonuglanmasi (K2) bakimindan
incelendiginde 43 caligmaya rastlanmistir. Son taramada ise yayinlarin mimari mekanda kullanilan
malzemelerin deneyimlenerek mekénsal ¢ikarimlar yapilmasi (K3) bakimindan incelenmistir. 13
calismada kullanic1 deneyimi {izerinden degerlendirme yapilmis olmasma ragmen mekandan
bagimsiz malzemeler iizerinde calisilmis olmasi sebebiyle hari¢ tutulmustur. Mekan ile baglantili

malzemeler ile yapilan 30 ¢alisma bu arastirmaya dahil edilerek deneyimsel siirecleri incelenmistir.
3. BULGULAR

Arastirma kapsaminda incelenen yayinlarin igerik ve sonug¢larindan ziyade metodolojik siireclerinde
kullanilan adimlar bu sistematik inceleme i¢in 6nem arz etmektedir. Mekan ile baglantili malzeme
deneyimi yapilan yayinlar malzeme tiiriine, malzeme gosterimine, duyusal deneyimine, Sl¢lim

yontemine ve igerik degerlendirmesine gore incelenmistir.
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| Mekan ile Baglantili Malzeme Deneyim Aragtirmalart

I [ |
Malzeme Tiirline G(Sre| [Malzeme Gosterimine G(‘n‘e‘ [Duyusal Deneyimine Giirc‘ ‘ Olgiim Yontemine Gore | | Igerik Degerlendirmesine Gére

- Ahsap - Soyut lemsil - Gorsel - ‘Tamimlayict lest - Fizyolojik Degerlendirme
- Metal - Numune - Dokunsal - Ayirma Testi - Algisal Degerlendirme
- las - Uygulama - Isitsel - Serbest Gosterim -Performans Degerlendirme
-Beton - Kokusal

- lugla - 'latsal

- Seramik
-Cam

- Polimer
- Tekstil

Sekil 1. Calismalarin deneyim siirecini gruplama semasi (Yazar tarafindan olusturulmustur.)

Bu arastirma, mekan ile baglantili malzeme deneyimlerini ele alan yayinlarin sistematik olarak
incelenmesi ile nitel bir yontemle yiiriitiilmiistiir. Caligmada, nitel veri analizine dayali tematik analiz
yontemi benimsenmistir. Veri analiz silirecinde hem tiimevarim hem de tiimdengelim
yaklasimlaridan yararlamlmistir. {lk asamada, yaymlar dikkatlice okunarak agik kodlama
yontemiyle veriler manuel olarak ¢oziimlenmistir. Her yayinda 6ne ¢ikan malzeme tiirleri, gosterim
bicimleri, deneyim tiirleri, 6l¢iim yontemleri ve igerik degerlendirmeleri ayri ayri not edilerek
siniflandirilmistir. Bu kodlar daha sonra bes ana tema altinda toplanmistir. Her bir temanin alt
basliklar1 ise yayinlarda incelenen yayinlarda tekrar eden oOriintiilere gore olusturulmustur. Siireg
manuel olarak yiiriitiilmiis olup, analiz siliresince arastirma notlar1 ve tablolar kullanilarak sistematik
bir yap1 olusturulmustur. Her temanin igerisinde incelenen yayinlarin konuya ait analiz tablosuna ver

verilmektedir.
3.1. Malzeme Tiirlerine Gore Yaymnlar

Mekan ile baglantili malzeme deneyiminde ¢alismalar dlgiilen malzeme tiiriine gore dokuz grupta
incelenmektedir. Bu malzemeler mimari alanda kullanilmasi miimkiin olan ahsap, metal, tas, beton,
tugla, seramik, cam, polimer ve tekstil malzemelerini igermektedir. Incelenen yayinlarin malzeme

tiiriine gore gruplamasi Tablo 1°de asagida verilmektedir.
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Tablo 1
Malzeme Tiiriine Gore Yayin Gruplamasi
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Yogun olarak ahsap malzeme iizerine calismalar yapilmaktadir. Ardindan metal, beton ve tas
malzeme deneyimi bu grupta incelenen ¢alismalar arasinda goriilmektedir. Wastiel, Schifferstein,
Wouters ve Heylighen (2013)’nin ¢alismalarinda al¢1 duvar malzemesinin kullanildigi belirtilmistir.
Fakat incelenen diger ¢alismalarda al¢1 malzemesine yer verilmedigi i¢in malzeme tiirleri arasina bu
baslik altina eklenmemistir. Aytug (2012) ise ¢aligmasinda 6zel bir malzeme tiirline yer vermemis,

mekanda kullanilan malzeme dokular1 lizerine arastirmasini yiiriitmiistiir.

Tablo 1’e gore yalnizca ahsap malzeme tiirii kullanilarak yapilan dokuz, yalnizca seramik malzeme
kullanilarak yapilan iki, yalnizca beton malzeme ve yalnizca tas malzeme kullanilarak yapilan birer

caligma bulunmaktadir. Harici tiim yayinlarda birden ¢ok malzeme tiirii kullanilmistr.

3.2. Malzeme Gosterimine Gore Yayinlar

Calismalarin malzeme gosterimlerinde malzemelerin kelimeleri, dijital modelleri, fotograflar yani
soyut olarak gosterilen temsilleri, fiziksel malzeme numuneleri ve mekan/iiriin uygulamasi yapilmis
halleri dijital ya da gercek ortamda kullanilmaktadir. Dolayist ile yayinlar malzemelerin

gosterimlerine gore soyut temsil, numune ve uygulama olarak ii¢ grupta analiz edilerek asagida Tablo

2’de verilmektedir.
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Tablo 2
Malzeme Gosterimlerine Gore Yayin Gruplamasi

Tsunetsugu vd. (2005)
Sakuragawe vd. (2005)

® |Spetic vd. (2007)
kel ve Miyazaki (2020)

Cosgun vd. (2022)

Wastiel vd. (2012a)
\Aytug (2012)
Livd. (2021)

® |Filip vd. (2016)
Wastiel vd. (2012b)

Zhang vd. (2017)
Bhatta vd. (2019)
Wang vd. (2020)
Shen vd. (2021)
Lindberg vd. (2013)
Sakuragawa (2006)
Wastiel vd. (2013)
Jonsson vd. (2008)
Yuvd. (2022)
Yilmaz vd. (2022)
Podrekar Loredan vd. (2022)
Watchman vd. (2017)
Lee vd. (2017)
Zamora vd. (2008)
Wong ve Aziz (2021)
Bhatta vd. (2017)
Garip ve Seymen (2021)
Lipovac vd. (2020)

Soyut temsil

Seckin (2010)
® |Ceylan (2021)

Numune . .

Uygulama e o . .

Tabloya gore, malzemelerin algisal degerlendirmesinde soyut temsile bagvuran ii¢ c¢alisma
bulunmaktadir. Spetic, Kozak ve Cohen (2007)’nin ¢alismasinda malzeme isimleri kavramsal olarak
verilmis, malzemenin kullanici tizerindeki algisal degerlendirmesi yapilmistir. Filip, Vavra, Havlicek

ve Krupicka (2016) ile Ceylan (2021)’nin ¢aligmalarinda ise bilgisayar ekraninda dijital olarak atanan

malzeme tiirleri ile algisal degerlendirme yapilmstir.

Malzeme gosteriminde numunelere bagvurulan calismalarda malzemeler deneklere sunularak
deneyimlemesi istenmektedir. Bir calismada malzeme boyutlar1 ayniyken baska bir calismada
malzeme numunelerinin boyutlar1 farklilik gdsterebilmektedir. Ornegin ikei ve Miyazaki (2020)
calismasinda i¢ mekanda doseme malzemelerinin fizyolojik ve psikolojik etkisini incelerken
60x60cm boyutlarinda malzeme numuneleri kullanmis; Wastiel, Schifferstein, Heylighen ve Wouters
(2012b)’in ¢alismasinda ise i¢ mekan duvar ylizey malzemelerinin sicaklik algist 20x20cm
boyutlarinda malzeme numuneleri kullanilarak aragtirllmistir. Yu vd., (2022) tarafindan yapilan
calisgmada Tayvan ahsap malzeme kokusunun insandaki fizyolojik ve psikolojik tepkisi

degerlendirilmek iizere malzemenin ugucu yagi kullanilmistir.

Mekan ile baglantili malzeme c¢alismalarinda en sik goriilen malzeme gdsterimi uygulamadir.
Malzemenin mekana/iiriine uygulanmasi ile olusturulan ¢aligmalarda dijital ortamda modellenerek
gercekei goriintiileri alinmis (Cosgun, Yildinm ve Hidayetoglu, 2022; Li vd., 2021; Zamora,
Alcéntara, Artacho ve Cloquell, 2008; Wong ve Aziz, 2021), sanal gerceklik sistemi kullanilarak
(Wang ve Aziz, 2020; Yilmaz, Yildirim ve Hidayetoglu, 2022; Lee, Alzoubi ve Kim, 2017; Garip ve
Seymen, 2021) mekan deneyimlenmis ya da gercek mekan fotograflanarak (Sakuragawa, 2006)
kullanicitya sunulmustur. Bu c¢aligmalarin yani sira malzemelerin gercek mekanda uygulandig:
(Tsunetsugu, Miyazaki ve Sato, 2005; Sakuragawe, Miyazaki, Kaneko ve Makita, 2005; Zhang, Lian
ve Wu, 2017; Shen, Zhang ve Lian, 2021; Podrekar Loredan, Lipovac, Jordan, Burnard ve Sarabon
2022; Watchman, Potvin ve Demers, 2017; Lipovac, Podrekar, Burnard ve Sarabon, 2020)
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kullanicinin da mekanda bulundugu deneyimleri igerir ¢aligmalar yapilmigtir. Aytug (2012) ise

calismasinda 1/10 oOlgekte olusturulan mekana, malzeme dokularini uygulayarak dokunun 6znel

degerlendirmesini aragtirmigtir.
3.3. Duyusal Deneyime Gore Yayinlar

Incelenen yayilardan mekanda malzemenin duyusal deneyimine yonelik ¢aligmalar bes duyu dikkate
alinarak incelenmistir. Bunlar gorsel, dokunsal, isitsel, kokusal ve tatsal deneyimlerdir. Yaymlarin

belirtilen duyusal deneyime gore analizi Tablo 3’te asagida verilmektedir.

Tablo 3
Duyusal Deneyime Gore Yayin Gruplamasi

Spetic vd. (2007)

® |Wastiel vd. (2012a)

* Lymug (2012)

* |Filip vd. (2016)

® |Zhang vd. (2017)
Bhatta vd. (2019)

® |Wang vd. (2020)

® |Shen vd. (2021)
lkei ve Miyazaki (2020)

® |Cosgun vd. (2022)

* |Livd (2021)
Lindberg vd. (2013)
Yu vd. (2022)

® |\Yilmaz vd. (2022)
Bhatta vd. (2017)

® |Tsunetsugu vd. (2005)
® |Podrekar Loredan vd. (2022)

® |Watchman vd. (2017)

® |Sakuragawe vd. (2005)
® (Sakuragawa (2006)
® \Wastiel vd. (2012b)
® |Wastiel vd. (2013)
® onsson vd. (2008)
® |Leevd. (2017)
® |Zamora vd. (2008)
® |Wong ve Aziz (2021)
® |Garip ve Seymen (2021)
® |Lipovac vd. (2020)

® |Segkin (2010)
® |Ceylan (2021)

Gorsel
Dokunsal

isitsel

Kokusal L] . .
Tatsal

Yukaridaki tabloda verilere gére malzemelerin tekil duyusal deneyiminde en sik gbrsel deneyime

sonrasinda dokunsal deneyime yer verilmistir. Yu vd. (2022) ¢alismasinda malzemenin yalnizca

kokusal deneyimine odaklanmuistir.

Birden ¢ok duyunun kullanilmasi ile malzemenin ¢oklu duyu deneyiminde ¢alismaya gorsel ve
dokunsal duyularin (Wastiel, Schifferstein, Heylighen ve Wouters, 2012a; Wastiel vd., 2012b;
Wastiel vd., 2013; Jonsson, Lindberg, Roos, Hugosson ve Lindstrom, 2008; Podrekar Loredan vd.,
2022; Lipovac vd., 2020; Seckin, 2010) daha yaygin olarak dahil edildigi goriilmektedir. Shen vd.
(2021) calismasinda malzemenin gorsel, dokunsal ve kokusal deneyimine odaklanirken; Watchman
vd. (2017) malzemenin gorsel, dokunsal, isitsel ve kokusal deneyimi iizerine ¢alismis, ¢alismalarinda
duyu kisitlamasi yapilmamistir. Spetic vd. (2007) nin ¢alismast malzeme gosterimi bakimindan da
soyut temsil igeren kavramsal bir arastirma oldugundan herhangi bir duyusal deneyime yer
verilmemis, malzemelerin kullanicidaki ¢agrisimlar: tizerine degerlendirme yapilmistir. Bu bashk

altinda mekanda malzemenin duyusal deneyimine ait incelenen yayinlarda tat ile ilgili bir deneyime

rastlanmamaktadir.
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3.4. Ol¢iim Yontemine Gore Yayinlar

Malzeme {iizerine yapilan deneyim caligmalart genel olarak Ol¢lim ydntemi bakimindan ii¢ test
kategorisinde incelenmektedir. Bunlardan ilki deneyim o6zelliklerini karakterize etmek ic¢in
tanimlayict test, ikincisi benzerlikler ve farkliliklari incelemek igin ayirma testi ve iicilinciisii bir
uyarani degerlendirmek i¢in acik goriismeler ve serbest gosterimlerdir (Veelaert, Du Bois, Moons ve
Karana, 2020, s. 10). Bu gruplamada serbest gosterim yOntemine, uyarana maruz kalma sirasinda
gerceklesen gorev tamamlamalar da dahil edilmistir. Yayinlarin 6l¢lim yontemine gore analizi Tablo

4’te asagida verilmektedir.

Tablo 4
Olgiim Yoéntemine Gore Yayin Gruplamasi

\Podrekar Loredan vd. (2022)
Watchman vd. (2017)

Tsunetsugu vd. (2005)
ILee vd. (2017)

® Sakuragawe vd. (2005)

® |Spetic vd. (2007)

Garip ve Seymen (2021)

Wastiel vd. (2012a)
® Uytug (2012)
\Filip vd. (2016)
\Zhang vd. (2017)
® \Bhatta vd. (2019)
® \Wang vd. (2020)
® Shen vd. (2021)
Sakuragawa (2006)
® |\Wastiel vd. (2012b)
® Wastiel vd. (2013)
Zamora vd. (2008)
Wong ve Aziz (2021)
® |Bhatta vd. (2017)
\Lipovac vd. (2020)

ILi vd. (2021)
® |Lindberg vd. (2013)

® \lkei ve Miyazaki (2020)
® |Cosgun vd. (2022)
® Vonsson vd. (2008)
® |Yuvd. (2022)
® \Vilmaz vd. (2022)
® |Seckin (2010)
Ceylan (2021)

Tammlayici Test

Ayirma Testi

Serbest Gosterim .

Tanimlayic1 testler genellikle algilanan deneyim niteliklerini, bunlarin yogunlugunu ve yoniinii
degerlendirmek i¢in dlgeklendirme yontemiyle yapilmaktadir (Veelaert vd., 2020, s. 10). Osgood,
Suci ve Tannenbaum, (1957) tarafindan gelistirilen anlamsal farklilagma Glgegi bunlardan en sik
kullanilanidir. Tanimlayict test yontemi kullanilarak yapilan malzeme ¢aligmalarinin ¢ogunda
anlamsal farklilagma 6l¢eginin (Tsunetsugu vd., 2005; Sakuragawe vd., 2005; Spetic vd., 2007;
Wastiel vd., 2012a; Aytug, 2012; Wang, Lu, Ohno ve Gu, 2020; Shen vd., 2021; Tkei ve Miyazaki,
2020; Cosgun vd., 2022; Wastiel vd., 2012b; Jonsson vd., 2008; Yu vd., 2022; Yilmaz vd., 2022;
Watchman vd., 2017; Wong ve Aziz, 2021; Bhatta, Tiippana, Vahtikari, Hughes ve Kyttd, 2017;
Seckin, 2010) kullanilmig oldugu goriilmektedir. Bu yontemde belirlenen tanimlayicilar i¢in basit

ikili karar yontemi (Bhatta vd., 2019) de kullanilabilmektedir.

Ayirma testleri malzemeler arasinda belirlenen 6zellige gore siralama (Aytug, 2012; Wang vd., 2020;
Zamora vd., 2008), ¢ok boyutlu dlgeklendirme (Filip vd., 2016; Lindberg, Roos, Kihlstedt ve

Lindstrom, 2013) ve eslestirilmis karsilastirma (Sakuragawa, 2006; Jonsson vd., 2008) yontemi
kullanilarak yapilmaktadir.
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Serbest gosterim yontemi kullanilan ¢aligmalarin diger yontemlere gére daha az tercih edildigi

goriilmektedir. Bu c¢alismalarda malzemenin mekandaki algisin1  etkileyen degiskenler
yapilandirilmis ya da yar1 yapilandirilmis goriismelerle (Li vd, 2021; Podrekar Loredan vd., 2022;
Lee vd., 2017; Garip ve Seymen, 2021), miilakat ve gézlemle (Ceylan, 2021), kelime ¢agrisimlariyla
(Wastiel vd., 2013; Garip ve Seymen, 2021), algisal boyutu incelemek i¢in kisinin malzemeye maruz
kalma durumundaki tepkisel 6lgiimleriyle yapilmaktadir. Ornegin Li vd. (2021)’nin ¢alismasinda i¢
mekanda malzemenin algisint etkileyen faktorler once bir goriisme ile belirlenmis daha sonra

mekandaki malzemenin gorsel dikkate etkisi, mekana maruz kalan kisilere uygulanan g6z izleme testi

ile aragtirilmigtir.
3.5. icerik Degerlendirmesine Gore Yayinlar

Incelenen mekan ile baglantili malzeme ¢alismalarinda igerik degerlendirmeleri ii¢ grupta
incelenmektedir. Bunlar malzemenin kullanict {izerindeki fizyolojik degerlendirmesi, algisal

degerlendirmesi ve performans degerlendirmesidir. Igerik degerlendirmelerine gére yaym analizi

Tablo 5’°te verilmektedir.

Tablo 5
Icerik Degerlendirmesine Gore Yayin Gruplamasi

ISpetic vd. (2007)
Wastiel vd. (2012a)
\Filip vd. (2016)
\Bhatta vd. (2019)
Wang vd. (2020)
\Shen vd. (2021)
Cosgun vd. (2022)
® Livd (2021)
\Lindberg vd. (2013)
\Sakuragawa (2006)
Wastiel vd. (2012b)
Wastiel vd. (2013)

° Tsunetsugu vd. (2005)
Uytug (2012)

® |Sakuragawe vd. (2005)
® Zhang vd. (2017)
Vonsson vd. (2008)
Watchman vd. (2017)
\Lee vd. (2017)
Wong ve Aziz (2021)
Garip ve Seymen (2021)

® WYuvd. (2022)
Yilmaz vd. (2022)

\Zamora vd. (2008)
\Bhatta vd. (2017)
ILipovac vd. (2020)
\Seckin (2010)
Ceylan (2021)

Fizyolojik
Degerlendirme
Algisal
Degerlendirme

®  \lkei ve Miyazaki (2020)
® |Podrekar Loredan vd. (2022)

Performans
Degerlendirme

Mekanda malzemenin kullanici tizerindeki uyariciligs; fizyolojik olarak kan basinci (Tsunatsugu vd.,
2005; Sakuragawe vd., 2005), kardiyovaskiiler 6l¢iimler (Ikei ve Miyazaki, 2020; Yu vd., 2022), goz
takibi (Zhang vd.,2017; Li vd., 2021) ve sicaklik degisim Ol¢iimleri (Podrekar Loredan vd., 2022)

tizerinden degerlendirilmistir.

Arastirmalarda icerigine gore algisal degerlendirmeler yogun olarak kullanilmis olup malzemenin
mekan kullanicisindaki duygudurumu (Tsunatsugu vd., 2005; Sakuragawe vd., 2005; Shen vd., 2021;
Bhatta vd., 2017), sicaklik etkisi (Wastiel vd., 2012a; Bhatta vd., 2019; Wastiel vd., 2012b; Seckin,
2010), psikolojik tepkisi (Ikei ve Miyazaki, 2020; Li vd., 2021; Yu vd., 2022), mekansal kalite
degendirmesi (Watchman vd., 2017; Lee vd., 2017; Wong ve Aziz, 2021), mekan biiytklik
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etkisi(Aytug. 2012; Wang vd., 2020), giivenlik etkisi (Zamora vd., 2008), tutum ve cagrisimlari
(Spetic vd., 2007; Lindberg vd., 2013; Wastiel vd., 2013) incelenmistir.

Performans degerlendirmesi yapilan ¢alismalar incelendiginde yayinlarda kullanicilara kritik goriis
mesafesi hesaplama (Filip vd., 2016), siparis diizenleme (Zhang vd., 2017), yaz1 yazma (Podrekar
Loredan vd., 2022), simon tamamlama (Lipovac vd., 2020) gorevleri verilmistir. Bu gorevlerin
tamamlanma siiresi, isin niteligi, hata say1si, cevap verme ve tepki siiresi gibi kriterler dikkate alinarak

degerlendirmeler yapilmigtir.
4. SONUC

Bu calisma, i¢ mekanda malzeme deneyiminin nasil ele alindigint ve hangi yontemsel adimlarla
arastirildigini sistematik bir gercevede ortaya koymustur. Yapilan inceleme, malzemenin kullanici ile
kurdugu duyusal iligkinin, sadece estetik degil, ayn1 zamanda psikolojik, fizyolojik ve performansa

yonelik diizeylerde de anlam tasidigin1 gostermektedir.

Elde edilen veriler, 6zellikle mimari tasarim siirecinde malzeme se¢imlerinin kullanic1 deneyimini
sekillendiren ¢ok boyutlu etkilere sahip oldugunu isaret etmektedir. Malzeme tiirii, gdsterim bi¢imi,
duyusal deneyim, Sl¢iim yontemi ve igerik degerlendirmesi gibi faktorlerin her biri, kullaniciyla
kurulan etkilesimin yoniinii belirlemektedir. Bu baglamda calisma, yalnizca mevcut literatiiriin
haritasin1 ¢ikarmakla kalmayip, ayn1 zamanda malzeme deneyimi aragtirmalarinda kullanilan

yontemsel ¢esitliligin ve derinligin altin1 ¢izmektedir.

Sonuglar, mimari tasarim, i¢ mimarlik ve iiriin gelistirme gibi alanlarda, malzeme tercihlerinin daha
bilingli yapilabilmesi i¢in disiplinler arasi bir yaklasimin gerekliligini ortaya koymaktadir.
Malzemenin fiziksel Ozelliklerinden ote, kullanici algist iizerindeki etkisinin sistematik olarak
degerlendirilebilmesi hem tasarim kalitesini artiracak hem de kullanici memnuniyetine ydnelik

ciktilar saglayacaktir.

Ayrica ¢aligma, malzeme deneyiminin gelecekte daha fazla ¢oklu duyu perspektifiyle ele alinmasi
gerektigini diisiindiirmektedir. Ozellikle isitsel ve kokusal deneyim gibi gérece az galisilmis alanlar,
malzemenin mekansal algiya katkisini daha biitiinsel bir bicimde anlamamiza yardimeci olabilir. Ayni1
sekilde fizyolojik ve performansa dayali dl¢iim yontemlerinin algisal degerlendirmelerle birlikte

kullanilmasinin, daha kapsamli sonuglara ulasilmasini saglayacagi ongoriilmektedir.

Bu sistematik inceleme, i¢c mimari ve tasarim alaninda deneyim temelli arastirmalara metodolojik bir

zemin sunmakta ve arastirmacilara malzeme deneyiminin bilesenlerini analitik bigimde
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degerlendirebilecekleri bir ¢erceve saglamaktadir. Bu yoniiyle g¢alismanin, gerek akademik

aragtirmalar gerekse profesyonel tasarim pratikleri i¢in yol gosterici olacagi diistintilmektedir.
Tesekkiir ve Bilgi Notu

Makalede ulusal ve uluslararasi arastirma ve yayin etigine uyulmustur. Bu ¢aligmada etik kurul izni

gerekmemistir.

Cikar Catismas1 Beyam

Yazarlar herhangi bir ¢ikar catismasi olmadigini beyan etmektedirler.
Arastirmacilarin Katki Orami1 Beyan Ozeti

Yazarlar makaleye esit oranda katki saglamis olduklarini beyan etmektedirler.
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SUMMARY

One of the most defining and influential elements in revealing and communicating the identity of a
designed product or interior space is the material itself. Material selection is not merely a technical
or aesthetic decision; it encompasses a wide spectrum of factors that deeply affect the overall
perception, use, and meaning of the space. Materials play a crucial role not only in the visual and
functional aspects of a design but also in shaping how a space is perceived, experienced emotionally,
and remembered by its users over time. Their tactile, visual, acoustic, and even olfactory qualities
can evoke strong impressions and form lasting associations. As such, the materiality of a design
becomes a central component in the user’s spatial experience, bridging the physical environment with

sensory perception and emotional response.

Beyond their measurable physical properties such as texture, weight, durability, or thermal
performance, materials possess multidimensional characteristics that contribute to a richer and more
immersive experience. These characteristics include sensory engagement, emotional impact, and
symbolic meaning. For instance, a rough concrete wall may convey strength and rawness, while a
polished wooden surface might evoke warmth and comfort. The recognition and understanding of
these experiential dimensions can offer significant advantages for both designers aiming to create
meaningful spaces and users who interact with them in everyday life. Thus, investigating the material

experience has become an increasingly important focus in spatial design research.

This article, developed through a systematic literature review methodology, aims to explore and
synthesize existing academic studies on material experience within spatial contexts. Rather than
presenting new empirical data, the primary objective is to critically examine how previous research
has approached the topic, what methodological strategies have been employed, and which
experiential components have been emphasized or overlooked. Through this analytical lens, the study
seeks to identify common patterns, highlight gaps in current knowledge, and offer a conceptual and

methodological framework that can inform future research and design practices.

The research process involved an extensive review of academic publications that explicitly address
the intersection of materiality and user experience in spatial settings. From an initial pool of sources,
30 studies were carefully selected based on clearly defined inclusion criteria. Each selected study was
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required to empirically investigate the relationship between materials and the way users perceive or

engage with them in a designed environment. The selected studies were then analyzed through five
specific experiential process steps: (1) the type and nature of the material(s) examined; (2) the mode
of presentation or representation of the material in the research setting; (3) the sensory modalities
engaged in the material experience (such as touch, vision, hearing, or smell); (4) the evaluation or
measurement techniques used to capture user responses; and (5) the content focus and thematic

dimensions emphasized in the evaluation.

Rather than aiming to compare or synthesize the results of these studies in terms of findings or
outcomes, the study’s intention is to offer an in-depth understanding of how material experience has
been methodologically conceptualized and studied across different academic works. This approach
allows the article to serve as a guide and reference point for researchers, designers, and practitioners
who wish to better understand and incorporate material experience into their work. By mapping the
diversity of approaches and identifying methodological trends, the study contributes to the

development of more nuanced and user-centered material strategies in spatial design.

The analysis of the reviewed studies revealed several recurring patterns and tendencies that
collectively offer insight into the current state of research on material experience in spatial contexts.
Among the most prominent trends, one of the key findings was the frequent focus on wood as a
subject of investigation. Wood was consistently the most commonly studied material across the
literature. This prevalence can be attributed to several factors, including its natural appearance, tactile
richness, thermal comfort, and emotional connotations such as warmth, familiarity, and authenticity.
These characteristics make wood a compelling material for research that explores the affective and
perceptual dimensions of material experience. Its organic origin and widespread use in architectural
and interior design practices may also contribute to its selection, as users are often more able to relate

to and evaluate materials with which they are already familiar in daily life.

In terms of how materials were represented within the selected studies, spatial applications were
strongly favored over more abstract or decontextualized forms of presentation. Many studies
employed physical mock-ups, full-scale room installations, or real architectural components to
simulate authentic spatial conditions. In contrast, relatively few studies relied solely on flat material
samples, photographs, or digital renderings. This trend highlights the importance of contextual
immersion when studying material perception. Materials are not typically experienced in isolation;
they exist within a spatial and functional context, and their impact on users is shaped significantly by
their placement, scale, lighting conditions, and the surrounding environment. The preference for real

or simulated spatial setups suggests that authenticity in representation plays a critical role in eliciting
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natural, meaningful responses from users. When materials are presented in a realistic context,

participants can better imagine how they would interact with them in actual living or working

environments, resulting in richer and more relevant insights.

When examining the sensory modalities engaged in these studies, it became apparent that visual
perception dominated the field by a considerable margin. Most studies prioritized sight as the primary
mode of sensory interaction, often at the expense of other sensory channels. While a subset of research
included tactile or haptic dimensions—such as the feel of a surface or texture under the hand—these
were less common. Even more notably, very few studies incorporated auditory or olfactory
modalities. This disproportionate focus on the visual sense reveals a significant gap in multisensory
exploration within the domain of material experience. In real-world settings, users do not engage with
materials using vision alone. The sound a material makes when walked on or touched, or the scent it
emits (such as fresh wood or certain textiles), can dramatically influence how it is perceived. Ignoring
these sensory dimensions may lead to an incomplete or overly narrow understanding of how materials
affect users. Therefore, future research would benefit from adopting more holistic and multisensory

methodologies that account for the full range of sensory interactions humans have with materials.

In terms of evaluation techniques used to measure user responses, the studies employed a broad
spectrum of methodological tools. Among these, descriptive tests and semantic differential scales
emerged as the most frequently used instruments. These methods offer a structured yet flexible way
to capture users' subjective impressions, such as comfort, preference, emotional resonance, or
perceived appropriateness. Semantic differential scales, in particular, allow researchers to map user
attitudes across a continuum between two opposing adjectives (e.g., warm—cold, soft-hard, inviting—
repelling), providing quantifiable data on affective responses. While these tools are relatively
straightforward and cost-effective, they can lack depth in capturing the complexities of human
perception. Some studies attempted to address this by incorporating qualitative methods such as open-
ended interviews, in-situ observations of user behavior, or physiological measurement techniques like
eye-tracking, galvanic skin response, or heart rate monitoring. However, such advanced methods
were employed only sporadically, possibly due to logistical or financial constraints. Nevertheless, the
integration of multimodal evaluation tools could enrich future studies and allow for a more
comprehensive understanding of material experience by capturing both subjective narratives and

objective physiological responses.

Another key observation concerns the content dimensions that were prioritized in the reviewed
literature. The majority of the studies focused on perceptual and emotional responses. Participants

were often asked to describe how certain materials made them feel, whether they found them
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aesthetically pleasing, comfortable, or engaging, and how these materials influenced their general

perception of space. These affective dimensions are undoubtedly crucial, as they directly relate to
user satisfaction, well-being, and spatial attachment. However, other equally important dimensions
of material experience—such as long-term usability, cognitive interpretation, or behavioral effects—
received relatively limited attention. For instance, few studies explored how materials influence user
behavior over extended periods or how users form cognitive associations with materials based on
cultural background or past experiences. These neglected areas represent promising directions for
future research, especially as design disciplines increasingly emphasize user-centered and inclusive

design strategies.

It is also important to note the methodological diversity observed across the reviewed studies. Even
when similar materials or sensory modalities were being explored, the research designs, measurement
tools, and theoretical frameworks varied considerably. While this diversity reflects the
interdisciplinary nature and openness of the field—encompassing design, psychology, architecture,
and sensory studies—it also poses challenges for creating standardized frameworks or accumulating
cumulative knowledge. Despite this variability, most studies implicitly followed a comparable
procedural model, which can be conceptualized as a five-step experiential process: (1) identifying the
material or materials to be studied, (2) determining how they would be presented or represented, (3)
selecting which sensory modalities would be activated, (4) choosing the methods of evaluation, and
(5) analyzing and interpreting user responses. This structure could serve as a foundational
methodological guideline for future research, offering a coherent and repeatable approach for

studying the experiential aspects of materials in a design context.

By mapping out these shared methodological tendencies, this article contributes to a clearer
understanding of how the field of spatial material experience is currently structured. For designers,
these insights can support more intentional material choices that align with users’ sensory and
emotional needs, ultimately resulting in more resonant and effective spaces. For researchers, the study
offers a critical overview of existing practices and draws attention to areas that are underexplored or
insufficiently developed. It emphasizes the importance of adopting multisensory approaches and
using more varied and sophisticated measurement tools to deepen the field’s scope. Additionally,
educators in architecture, interior design, and industrial design can draw from this framework to better
prepare students for the complex task of material selection. Teaching students to critically engage
with not only the functional or aesthetic properties of materials but also their experiential and

psychological impacts can lead to more holistic and human-centered design processes.
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In conclusion, this article presents a systematic review of 30 academic studies that focus on material
experience within spatial design contexts. The review sheds light on prevalent practices—such as the
dominance of wood as a material of choice, the prioritization of visual sensory input, and the
widespread use of semantic evaluation techniques—while also identifying methodological and
conceptual gaps in the literature. It advocates for a more comprehensive and standardized approach
to studying material experience—one that fully acknowledges the multisensory, context-dependent,
and emotionally rich nature of human interaction with materials. By proposing a replicable five-step
framework, the article offers a practical and theoretical contribution that can guide both future
research and design practice. Ultimately, it underscores the fact that material experience is not a
peripheral aspect of design but rather a central determinant of how users perceive, understand, and
inhabit space. As such, deeper and more nuanced engagement with materiality can significantly

enhance both the quality of research and the effectiveness of spatial design outcomes.
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FORMAL AND SEMANTIC ANALYSIS OF GUMUSHANE ZILLI RUG MOTIFS

Giimiishane Zilli Kilim Motiflerinin Bicimsel ve Anlamsal Analizi

Aysegiil CELENK CAVDAR!, Sule Sinem SURDEM?

Oz

Toplumlar, ge¢misten gliniimiize kiiltiirel kimliklerini ifade etmek ve gelecek kusaklara aktarmak amactyla tirettikleri
zanaat iriinlerine motifler aracilifiyla sembolik anlamlar yiiklemistir. Yorelerin inanglari, yasam tarzlar1 ve ¢evresel
kosullari, motiflerin bigimleniginde belirleyici rol oynamakta; kullanilan tezgah, iplik, renk ve desen ¢esitliligi ise kiiltiirel
etkilesimi giiclendirmektedir. Bu g¢alisma, Anadolu kilim kiiltiiriinde yaygin olarak goriilen motiflerin bi¢imsel ve
anlamsal siniflandirmasini temel alarak, Glimiishane ili Kelkit yoresine 6zgii ve cografi isaret tesciline sahip “Kelkit Zilli
Kilimini incelemektedir. Caligmanin amac tekil bir 6rnegi (Zilli Kilimi) anlamlandirmak, ancak bunu genel Anadolu
kilim kiiltiirii baglamina yerlestirerek yapmaktir. Bulgular, Zilli Kilim’in anlamsal agidan Anadolu dokuma geleneginin
temel Ozelliklerini siirdiirdiigiinii, ancak bigimsel acgidan yoreye 6zgii inang ve yasam bigimlerinden beslenen farkl
sembolik yorumlar icerdigini gostermektedir. Calisma, Zilli Kilim motiflerinin Anadolu dokuma gelenegi i¢indeki
kiiltiirel anlam {iretim siirecini ortaya koyarak, yerel kimligin korunmasi ve belgelenmesine katki saglamay1
amaglamaktadir.

Anahtar Kelimeler: Anadolu kilim kiiltiirii, dokuma sanati, motif, Giimiishane, Zilli Kilim

Abstract

Throughout history, societies have imbued their craft products with symbolic meanings through motifs, both as a means
of expressing their cultural identities and as a way of transmitting them to future generations. This study examines the
Zilli Kilim, a geographically indicated and regionally distinctive textile produced in the Kelkit, within the broader
framework kilim culture. Building upon the formal and semantic classification of motifs commonly found weaving
traditions, the research aims to interpret this singular example within the general context of Anatolian textile heritage
rather than in isolation. The findings indicate that, semantically, the Zilli Kilim sustains the fundamental characteristics
of the Anatolian weaving tradition, while formally it reflects distinctive symbolic interpretations derived from the beliefs
and lifestyles specific to the region. By revealing the cultural meaning-making process embedded in Zilli Kilim motifs
within the weaving tradition, this study seeks to contribute to the preservation and documentation of local identity.
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1. GIRIS

Gegmisten giiniimiize farkli cografyalarda yasayan toplumlar, kiiltiirel kimliklerini ve yasam
bicimlerini ifade etmenin bir yolu olarak ¢esitli zanaat iiriinleri tiretmistir. Bu zanaat {liriinleri arasinda
yer alan kilimler, estetik bir obje ya da islevsel bir esya olmanin 6tesinde, toplumlarin inanglarini,
degerlerini ve geleneklerini goriiniir kilan dnemli kiiltiirel varliklardir. Uzerlerinde tasidiklar1 motifler
aracilifiyla toplumsal bellegin bir pargas1 haline gelen kilimler, ayn1 zamanda topluluklarin doga ile
kurduklar iliskiyi, yasam dongiisline dair algilarin1 ve diinyayr anlamlandirma big¢imlerini de
simgesel olarak yansitmaktadir. Anadolu, tarih boyunca farkli uygarliklarin izlerini barindiran ¢ok
katmanh bir kiiltiirel cografya olarak, dokuma geleneginde de bu cesitliligin izlerini tagimaktadir.
Bolgeden bolgeye degisen motifler, renk tercihleri ve dokuma teknikleri hem yerel kimligin hem de
kiiltiirel etkilesimin yansimalaridir. Kilim, bu gelenek i¢inde en yaygin ve 6zgiin el dokuma
tiirlerinden biri olarak, estetik bicimlenisi kadar tagidig1 anlam katmanlariyla da dikkat cekmektedir.
Anadolu’nun hemen her yoresinde goriilen kilim motifleri, tiretildikleri bolgenin yasam kosullari,
toplumsal degerleri ve doga algisiyla yakindan iligkilidir. Bu ¢aligmada, Anadolu kilim kiiltiirtinde
yaygin olarak goriilen motiflerin bigimsel ve anlamsal yonleri ele alinmig; bu genel cergeve

dogrultusunda Giimiishane ili Kelkit yoresine 6zgii “Kelkit Zilli Kilimi’nin motifleri incelenmistir.

Calisma iki agsamal1 bir ¢oziimleme kurgusuna dayanmaktadir (Sekil 1).

Zilli Kilim Motiflerinin Incelemesi
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Sekil 1. Calismanin yontem kurgusu
[lk asamada, Anadolu genelinde yaygin bigimde kullanilan motifler bicimsel (geometrik, hayvansal,
bitkisel, sembolik) analizi incelenmistir. Bu asamanin amaci, motiflerin gorsel diizeni, geometrik
yapist ve kompozisyon Ozelliklerini belirlemeye yoneliktir. Kilimlerdeki gorsel organizasyonun
yapisal mantigini, tekrar diizenini ve yiizey kurgusunu ¢éziimleyerek, bicimsel siireklilik ve ¢esitliligi
ortaya koymaktir. Ikinci asamada ise kilim motifleri anlamsal (dogurganlik, bereket, koruma)
kategoriler altinda degerlendirilmistir. Ortak paylasilan sembolik anlam kodlarint ortaya koyarak,
bolgesel farkliliklar1 degerlendirebilecek bir karsilastirma zemini olusturmaktadir. Bu asamanin
amaci, Zilli Kilim motiflerinin Anadolu dokuma gelenegi i¢indeki siireklilik ve degisim unsurlarini

belirlemek; yerel motiflerin hangi yonleriyle ortak gelenegi korudugunu, hangi ydnleriyle ise

165



| Journal of Interior Design and Academy

Ozglinlestigini ¢oziimlemektir. Kapsam olarak bu asama, Giimiishane—Kelkit yoresinde iiretilmis
ozgiin Zilli Kilim 6rneklerini ve bu 6rneklerde yer alan motif ¢esitliligini igermektedir. Kilimlerin
bicimsel ve anlamsal a¢idan degerlendirilmesinin temel nedeni, bu iki diizeyin birbirini tamamlayan
birer analiz boyutu olusturmasidir. Bigimsel ¢oziimleme, motiflerin goérsel kimligini ve iiretim
gelenegiyle iliskisini aciga ¢ikarirken; anlamsal ¢éziimleme, ayni motiflerin kiiltiirel ve sembolik
anlam iretim siirecini ortaya koymaktadir. Boylelikle kilim, yalnizca bir estetik nesne degil,
toplumsal anlamin gorsel bir dili olarak ele alinmakta; Zilli Kilim 6zelinde bu dilin yerel varyasyonu

¢Oziimlenmektedir.
2. ANADOLU KiLiM KULTURU

“Kilim” teriminin kokeni kesin olarak belirlenememekle birlikte, Balkanlar’dan Cin’e uzanan genis
bir cografyada diiz dokuma yaygi tiirlerini tanimlamak iizere benzer anlamlarda kullanildig:
goriilmektedir (Diler ve Gallice, 2018, s. 22). Lydia Rasonyi’nin etimolojik incelemelerine gore,
“kilim” sozciigii Tiirkge kokenlidir ve koklii bir Tiirk dokuma gelenegini temsil etmektedir
(Rasonyi’den akt. Soysaldi, 2009, s. 27). Kasgarli Mahmud’un Divanii Ligat-it-Tiirk adl1 eserinde
“kidiz, kidhiz, kiwiz, kiiviiz” bigimlerinde gegen kelimeler; hali, kilim ve dosek gibi yer yaygilarini
tanimlamakta olup, Tiirk¢ede 13. yiizyildan itibaren yaygin bicimde kullanilmistir (Kasgarli, 1985, s.
336). Sozcliglin Farsgaya geemis olmasi, Tiirkcedeki kadar eski bir kokene dayanmadigini
gostermektedir. Gilinlimiizde Anadolu’nun bazi yorelerinde bu eski sozciik bigimlerinin izleri halen
stirerken, farkli cografyalarda da ¢esitli bigimlerde kullanildig1 goriilmektedir: Kirgizcada “kilem”
(Deniz, 2000, s. 11; Bozkurt, 2003, s. 3). Tiirkiye’nin dogu bolgeleri, Iran, Tirkistan ve Kafkasya’da
iiretilen ilikli kilimler diinya genelinde “kilim” adiyla taninmistir (Acar, 1975, s. 19). Anadolu’nun
hemen her bolgesinde iiretilen bu dokumalar, yalnizca islevsel nitelikleriyle degil, ayn1 zamanda
estetik degerleriyle de kiiltiirel bir kimlik tasimaktadir. Anadolu kiiltiiriiniin tarihsel gelisimi
incelendiginde, Orta Asya’dan taginan GOk Tanr1 inancit, Budizm ve Samanizm gibi inang sistemleri
ile gogebe Tiirk topluluklarinin yasam bigimlerinin kiiltiirel kodlar1 {izerine insa edildigi
goriilmektedir. Kilimin dikdortgen formu, sembolik olarak “yer”i, yani mekani temsil eder. Sag
(2012, s. 118), bu baglamda kilimi bir “vatan” veya “yurt” olarak degerlendirir; en genis anlamiyla
ise insanin ilizerinde yasadig1 topragin simgesidir. Tiirk kiiltiiriinde hali ve kilim yalnizca yer dosemesi
ya da silisleme unsuru degil, ayn1 zamanda yasam bi¢iminin, estetik anlayisin ve aidiyet duygusunun
gorsel bir ifadesidir. Geleneksel ¢adir yasaminda hem islevsel hem de koruyucu 6zellikleriyle 6nemli
bir yere sahip olan bu dokumalar; zemin kaplamasi, duvar ortiisii, kap1 perdesi (enesi) ve esya torbasi

olarak kullanilmistir (Semin, 2020, s. 38). Duvarlarda yer alan hali ¢uvallar1 ve torbalar, gocebe
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yasamin tasinabilirlik ve diizen ihtiyacini karsilamistir (Ozpinar, 2022, s. 138). Namazlik, siisleme ya
da mekansal diizenleme amaciyla kullanilan duvar kilimleri, perde veya ortiiler, mekanin termal
konforuna katki saglamistir (Ozpinar, 2022, s. 145). Anadolu evlerinde kilimler, yiikliik ya da ocak
onlerinde perde olarak kullanilmig; bu sayede hem mekansal biitiinliik hem de esyalarin korunmast
saglanmistir (Deniz, 2000, s. 79). Haliya gore daha hafif, taginabilir ve temizligi kolay olan bu
dokumalar, pratik kullanimlartyla tercih edilmistir. Gocebe yasam bicimi, dokuma sanatinin
gelisiminde belirleyici bir rol oynamistir. Hayvancilikla geginen toplumlarda koyun ve kegi, yalnizca
besin kaynagi degil, ayn1 zamanda tiretim kiiltiirliniin temel unsurudur. Bu baglamda yiin ve kil hem
dokuma {iretiminde hem de barinma kiiltiiriinde basat malzemelerdir (Ugurlu, 2008, s. 649).
Arkeolojik bulgular, inang sistemleri ile liretim kiiltiirli arasindaki bu simbiyotik iliskiyi a¢ik bigimde
ortaya koymaktadir. Nitekim Pazirik Kurgani’nda bulunan iinlii hali, donemin estetik anlayisini ve
yasam bic¢imini yansitan en erken orneklerden biridir (Koken, 2024, s. 65). Tarih boyunca hal1 ve
kilim, toplumsal bellegi, inang sistemlerini ve kiiltlirel kimligi tasiyan 6nemli araclar olmustur. Miller
(1924, s. 3), “Hal1 ve kilimin iireticileri yalnizca Tiirk soylaridir” ifadesiyle bu gelenegin kdkenini
vurgulamistir (Miller, 1924 akt. Aksoy, 2007, s. 93). Dokuma gelenegi, Orta Asya’dan Biiyiik
Selguklular aracilifiyla Anadolu’ya tasinmis ve burada yeni bicimsel anlayislar kazanmistir
(Aslanapa, 1998, s. 9). Giiniimiize ulasan en eski Sel¢uklu halilar1, 13. yiizyila tarihlenen Konya
Alaeddin Camii 6rnekleridir. Bu halilarda yildiz, ¢cengel ve baklava gibi geometrik motifler ile kufi
yazili bordiirler dikkat ¢gekmektedir (Aslanapa, 1998, s. 342). 14. yiizyilda stilize hayvan ve bitki
figtirleri kompozisyonlara eklenmis, 15. yiizyilda geometrik desenler 6n plana ¢ikmigtir. 16. yilizyilda
mihrap formlu seccadeler 5Snem kazanmis; Osmanli déneminde ise Gordes diigiimiiniin yerini Iran
(Sine) diiglimii almig, natiiralist bir Uslupta lale, karanfil, giil ve stimbiil gibi bitkisel motifler
yayginlasmistir (Yetkin, 1991, s. 143). Tiirklerin yazi dncesi donemlerde kullandiklar1 tamgalar ve
kaya resimleri, zamanla sanatsal bir dile doniiserek dokuma yiizeylerinde yer bulmustur (Tasagil,
2008, s. 18). Aksoy’a (2007, s. 212) gore bu isaretler “bir duygunun, bir sosyo-kiiltiirel yasamin ve
toplumsal tarihin ifade edildigi dilsel metinler”dir. Dolayisiyla etnografik dokumalar, resmi tarih
anlatisinin 6tesinde halk kiiltiiriinii belgeleyen 6zgiin tarihsel kaynaklardir. Ask, bereket, kiskanclik,
giic, mutluluk veya nazar gibi temalar motifler araciligryla soyut bi¢cimde ifade edilmistir (Durul,
1987, s. 5). Anadolu kadini, yasam deneyimlerini, sevinglerini ve acilarini soyut bi¢gimlerle dokuma
ylizeyine aktarmistir. Bu motifler bireysel duygular1 toplumsal bir dile donistiiren gorsel
gostergelerdir (Geng, 2012, s. 122). Motifler, bir kiiltiiriin “gérsel DNA’s1” olarak
degerlendirilmektedir (Ozding, 2016, s. 526). Anadolu kilimleri, ¢ceyiz dokumalarindan seccadelere,

cadir kolanlarindan torbalara kadar glindelik yasamin tiim agamalarinda yer almistir (Diler ve Gallice,
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2018, s. 44). Oliim ritiiellerinde dahi kullanilan bu dokumalar, yasam dongiisiiniin her evresinde
sembolik anlamlar tasimistir (Karavar, 2017, s. 174). Anadolu’nun farkli yorelerinde iiretilen
kilimler, yerel inanglar, gelenekler ve toplumsal degerler dogrultusunda 6zgiin bigimsel 6zellikler
kazanmigtir. Bu nedenle motiflerdeki cesitlilik, yalnizca estetik bir fark degil; tarihsel ve sosyolojik
bir derinligin yansimasidir. Dolayisiyla kilim desenlerinin incelenmesi, gorsel bir analiz olmanin
Otesinde kiiltlirel bir ¢oziimleme siirecidir. Her motif, toplumsal bellegin tasiyicisi ve kiiltiirel

kimligin somut bir temsilidir.
3. ZiLLi KiLiM VE MOTIiFLERIi

Anadolu'nun pek ¢ok yoresinde kilim dokuma gelenegi 6nemli bir kiiltiir 6gesidir ve farkli tekniklerle
iiretilmektedir. Durul’a gére Anadolu kilim sanatinda kullanilan teknikler; Palaz dokumasi, Diiz
dokumalar, Cicim ve Zili (Sili) dokumasi, Sumak dokumas, igne isi diiz dokuma ile ¢uval, Cul ve
Dokuma ve 6rme sanatinin bir arada uygulanisi (siis esyalari) olarak siralanmaktadir (Durul, 1987,
8). Anadolu’nun zengin dokuma mirasin1 anlamak agisindan bu ¢alisma kilim sanatinda kullanilan
tekniklerden olan zili dokumasina odaklanilmis, 6rneklem olarak ise Giimiishane ili Kelkit yoresinde
iiretilen Zilli kilim motifleri ¢alisilmistir. ki ya da daha fazla iplik grubunun cesitli sekillerde
birbirlerinin altindan ve iistiinden gegirilmesiyle yapilan dokumaya “zili dokuma” adin1 almistir. Zili
dokuma, ¢6zgii ¢iftlerine uyulmadan, motiflerin i¢i ve dis1 tamamen farkli renklerle doldurularak
yapilan bir diiz dokuma teknigidir. Ug iistten, bir alttan gegirilerek olusturulan bu dokuma, renkli
desen ipliklerinin 6n yiize atlamalar yapmasiyla taninmaktadir. Zemin, iki, i ya da bes iplik
iizerinden giderek renkli ipliklerle doldurulup ve motifler bu sekilde olusturulmaktadir. Her siranin
arasina iki sira atki atilir ve tarakla sikistirllmaktadir (Diler ve Gallice, 2018, 29). Anadolu'da Toros
Daglar1 ve Akdeniz kiyisindaki Gazipasa yoresindeki yaylalarda yasayan Kiigciiklii Oymagi ve
Glimiishane ili Kelkit il¢esinde goriilmektedir (Diler ve Gallice, 2018, 29). Anadolu’nun farkl
bolgelerinde goriilen zili kilimler Karadeniz, Bati Anadolu, i¢ Anadolu ve Akdeniz bolgelerinde
tespit edilmistir. Konya, Kayseri, Nigde, Kirsehir, Adana, Gaziantep gibi illerde desenler degisik renk
ve malzemeyle dokunmus olan yastik, minder, ¢uval ve ufak yaygilardan olusur. Giimiishane ili

Kelkit ilgesinde tiretilen Zilli kilim (Sekil 2), cografi isaretli bir iirtindiir.
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Sekil 2. Kelkit yoresi Zilli Kilimi (2.36x1.12 m) (Celenk Cavdar, 2024)
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Zilli kilimler glinlimiizde agirlikli olarak tek parca ve biiyiik ebatlarda yer yaygisi olarak
dokunmaktadir. Kilimlerin 1 metresi 5 giinde dokunabilmektedir (Sahin ve Akova Balci, 2020, s.
475). Eskiden cuval olarak dokunan Zilli kilim motifleri, giinlimiizde bile sanat degeri tagimaktadir.
Yoresel isimler arasinda Zilli, Ala ve Serpme kilim olarak da bilinmektedir (Baylan Calig, 2014, s.
51). Zilli kilim ise eskiden ¢uval olarak dokunan motiflerin yatay bantlarla kabartmali dokumadir.
Zilli kilim dokumalar tek tarafli, tek yiiz kullanilir. Kilim motifleri kabartmalidir. Tespit edilen bu
kilim tiirli yer yaygisi olarak bilinen ve yatay kalin ve ince bantlardan olusan bir dokuma tiirtidiir. Her
bant farkli motif ve diizende ilerlemektedir. Kalin bantlar arasinda Zilli Kilim motifleri siralanmigtir
ancak kalin bantlar1 birbirinden ayiran ince bantlar motifsizdir (Selguk ve Yurttas, 2020, s. 1201).
Kelkit ilgesinde dokunan Zilli Kilimlere 6zgii yoresel motifler; aynali perler, permalar, yaslamalar,
egri zincir, tirmik disleri, boncuklu gozler, kiiclik perler, kiigiik erdumeler, kivrimlar, tavsan tabani,
ko¢ boynuzu, kurbagacik zincir olarak yoresel adlar1 ile bilinmektedir (Yildirim ve Baylan, 2010, s.
428). Her yatay bantta farkli motifler bulunur ancak yer sergisinde yatay bantlar orta merkezden
simetriktir. Caligma kapsaminda Kelkit yoresi Zilli kilim motiflerinden on dokuz motif bi¢cimsel ve
anlamsal olarak incelenmek amaciyla ele alinmistir. Zilli dokumalarda ¢esitli hayvan, ¢igek agag gibi
figtiratif motiflerin yan1 sira soyut motifler de yer almaktadir. Bu motifler fotograflanarak yeniden
¢izilmistir. Giimiishane Halk Egitim merkezi usta 6greticilerinden Saliha Ozdamar ile gériisiiliip bilgi
alimmistir. Ydresel motifler yoresel isimleri ile ele alinmistir. Dabag (2019) yazdig: tezde, motifleri
anlamsal ve plastik degerlere gore siniflandirmis ancak motiflerin sadece gorselleri ele alarak temel
tasarim ilkelerine yonelik karsilastirma yapmistir. Yoresel Zilli Kilim motifleri; Ger/ Géz/ Gerli goz
motifi donmek, kivrilmak anlamina gelen Ger motifi Zilli kilim motiflerinde farkli varyasyonlari en
cok kullanilan motiflerden biridir. Ko¢ boynuzu motifi ile bigcimsel olarak iliskilidir. Kara nakus
motifi, Glimiishane Kelkit yoresi Zilli kilim motiflerinden biridir. Koyu renk zemin iizerine islenen
motif simetrik ve geometrik bicimlenmeye sahiptir. Yer yaygisinin ortasinda yatay bantlardan en
kalin bantta yer alan motif, kare birimlerden olusmaktadir. Ger motifini farkli sekillerde i¢inde
barindirmaktadir. Ko¢ boynuzu/ ko¢ boynuzunun yarimi/ ko¢ boynuzunun yarummmin yarimi/ kog
boynuzunun geri/ kurbagacik motifi, Anadolu kilim motiflerinden koruma, erkeklik, gii¢ ve kuvveti
temsil eden ko¢ boynuzu motifi farkli kiiltiirlerde farkli bicimlerde kullanilmistir. Zilli kilim
motiflerinde de yer alan kog¢ boynuzu, kurbagacik ve ko¢ boynuzunun yarimi gibi farkl isimlerle de
bilinmektedir. Ger motifi anlam olarak ko¢ boynuzu kivrimini temsil etmektedir bu sebeple kilim
kompozisyonlarinda ko¢ boynuzu ve ger motifi birlikte kullanilir. Tarak/el/parmak motifi Anadolu
kilimlerinde kullanilan yoresel olarak ismi degisen motiflerden biridir. Zilli kilim motifi olarak da

kullanilan motif bigimsel olarak “per” motifine benzemektedir. Per motifi eski dilde kanat, ¢ikma,
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cikint1 anlamindadir. Bir diger anlami ise su degirmenin ¢arkinin kepgesi anlamina gelir. Per, Zilli
kilim yoresel motiflerinden biridir. Bigimsel olarak tarak/el/parmak motifinin farkh
kombinasyonlarina, anlamsal olarak pitrak motifine benzemektedir. Pitrak/per motifi Anadolu kilim
motiflerinden biridir. Bigimsel olarak ¢ok cesitli kullanimlar1 s6z konusudur. Yer yaygilarinin ana
motiflerindendir. Pitrak motifi biiyiik, kii¢iik ve karmasik olusuna gore “biiyiik per”, “kiigiik per”,
“aynal1 per”, “cerceveli seytan perli”, “seytan perlinin yarimi” gibi isimler kullanmaktadir (Selguk ve
Yurttas, 2021, 309). Ejder/cift perli motifi dogurganlik ve korumayi temsil eden ve ¢ift sembolik
anlama sahiptir. Kelkit yoresi dokuma kiiltiirtinde “¢ift perli” olarak bilinmektedir. Bi¢cimsel olarak
iki tarak/el/parmak motifinin birlesimi ile olustugu goriilmektedir. Camalli (Camallinin geri) motifi,
Kelkit ilgesine ait bir yabani hayat sahalarindan biridir. Bigimsel olarak ger motifinin ¢ogaltilmasi ve
cergevelenmesi ile olusmaktadir. Agilli (Agillimin geri, agillinin ¢ergevesi) motifi Zilli kilim ydresel
motiflerindendir. Agilli/agil, sozliik anlamu ¢it veya duvar ile ¢evrili yer olarak tanimlanmaktadir. Bir
diger anlami zehir, bozuk anlamindadir. Agilli motifi incelendiginde akrep motifi ile bi¢imsel
benzerlik gostermektedir. Sak/ kurt agzi/ kurt izi/ canavar ayagi motifi korku sacan hayvanlar
betimleyen koruma amaci ile islenen Anadolu kilim motiflerinden biridir. Orta Asya’dan gelen yasam
biciminin bir sembolii olan kurt, devamlilik ve birligi temsil etmektedir. Zilli kilim motiflerinde de
sak motifi olarak bilinmekte ve ana yatay bantlarda kilimin ortasima dokunmaktadir.
Baklava/Gulik/Gozler(nazarlik)/biiyiik gozler icinde gulik/biiyiik gulik motifi delik ve bosluk
anlaminda kullanilmaktadir. Zilli kilim yoresel motiflerinden biridir. Genel olarak motiflerin
ortasindaki alanlarda, kilim bordiirlerinde kullanilmaktadir. Cengel/firlam/erciime/tesi tek/cerceveli
bes firlam motifi Anadolu kilimlerinde “gengel” olarak bilinen ancak Zilli kilim motifi olarak “firlam,
erclime, tesi tek” gibi farkli yoresel isimlere sahip motiftir. Bukagi/Yanak motifi halk arasinda “dokuz
gdbek” olarak bilinmektedir. Zilli kilimlerde ise buka@i/yanak olarak bilinmektedir. iki ucu zit yéne
bakan oklarin bir araya gelmesi ile olusturulan sekli en bilindik olan tiiriidiir. Sonsuzlugu, kan bagini
ve dogurganlig1 temsil etmektedir. Su yolu/Civan kasi/sigir kuyrugu/egri zincir/tespih motifi bereket
motiflerinden biridir. Kiiltiirel olarak temsil edilme sekli farklidir. Zilli kilim motiflerinde ise,
tespih/civan kas1/ egri zincir gibi birgok ismi vardir. Yer yaygisinda ise genellikle ince yatay bantlarda
ve bordiirlerde bulunmaktadir. Muska/ nazarlik motifi koruma anlamina denk gelen motiflerden
biridir. I¢ ice gegmis karelerden olusan motif Zilli kilimde siklikla kullanilmaktadir. Sa¢ bag: motifi
Anadolu kilimlerinde dokuyan kisinin evlenmeyi ve c¢ogalma istegini anlatir. Sandikli motifi
Anadolu kiiltiirtinde evlilik ¢agina gelmis kizlarin ¢eyizlerini koyduklari sandiklar temsil etmektedir.

Bu sebeple tarak ve sandik motifleri birlikte de kullanilmaktadir. Tavsan motifi Anadolu kilim
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motiflerinde goriilmeyen ancak Zilli kilimlerde rastlanilan motiftir. Temsil ettigi anlami

bilinmemektedir. Bu sebeple ¢alisma kapsaminda analiz kisminda yer verilmemistir.
3.1. Zilli Kilim Motiflerinin Anlamsal Analizi

Anadolu kilimlerinde yer alan semboller, yalnizca siisleme unsurlar1 degil, ayn1 zamanda iletisim
araglaridir. Bu sembolik 6geler, sozcliklerle ifade edilmesi gli¢ duygu ve diisiincelerin somut
bicimlere doniistiiriilmesini saglamis; boylece kilimler, soyut kavramlarin gorsel temsiline aracilik
eden kiiltiirel anlat1 alanlar1 haline gelmistir. Kilimlerde yer alan semboller; bereket, nazar, ugur, ask,
evlilik, sevgi, birlik, dogurganlik, 6liim, gii¢, sifa, korku, korunma, evren, sonsuzluk, aydinlik,
mutluluk, ibadet, cennet, hastalik ve ac1 gibi genis bir tematik yelpazeyi kapsamaktadir (Oyman,
2019:10). Bu sembolik dilin kdkeninde gdgebe yasam kiiltiirii, onunla i¢ ice gegmis ritiieller, {iretim
bicimleri ve doga merkezli inan¢ anlayisi bulunmaktadir. Alp (2000, s. 351), Konya Yoresi
Kilimlerinde Sembolik Motifler ve Oguz Boyu Damgalar1 adl1 ¢calismasinda motifleri bigim, konu ve
anlam temelli olarak siniflandirmistir. Bu siniflandirmaya goére motifler; Ask-Evlilik-Sevgi (Sandik,
tarak, ask-birlesim, segmen, sa¢ bagi, kiipe), Bereket (Balik, yildiz, yaba, pitrak, bereket, elibelinde,
hayat agaci, dikmeli yaprak, giil-ci¢cek-yaprak, ko¢ boynuzu, ejder), Birlik ve beraberlik (Cengel,
bukag1), Dogurganlik-Ureme (elibelinde), Giig-Kuvvet-Yigitlik (Kartal, ejder, ko¢ boynuzu), Oliim
(Akrep, sandik, mezartasi, kus), Ibadet ve Tapinma (Post, el, mihrap), Korku-Korunma (Akrep, yilan,
tilki kulag, kurt agz1), Hayatin devamliligi-Oliimsiizliik-Evren-Sonsuzluk-Devamlilik (Carkifelek,
ask-birlesim, hayatagaci, idol, su), Aydinlik-Temizlik (Kandil, vazo, su), Mutluluk (Yilan, yildiz,
elibelinde, kus, giil-cicek-yaprak), Sifa (Ejder, yilan), Cennet (Kandil, mihrap, vazo, giil-cicek-
yaprak), Giines (Kartal, hag), Hastalik-Aci-Keder (Akrep), Damgalar (Kog¢boynuzu, kazayagi,
cengel) ve Nazar-Ugur-Muska (Goz, muska, kaz ayagi, pitrak, el-parmak-tarak, hag, kus, ayak,
dikmeli yaprak, kurt agzi, ¢engel) basliklar1 altinda toplanmistir. Tagkiran (2006, s. 8) ise kilim
motiflerini anlam seviyesine gore ii¢ kategoride siniflandirmaktadir. Bu siniflandirma; temel diizeyde
gorsel izlenim, bir biitiin olarak motiflerin olusturdugu desen, genel diizeyde baglantilar1 ve iliskileri
tanimlayan motiflerin diizenlenmesi olarak belirlenmistir (Oyman akt., 2019, s. 6, Taskiran, 2006,
s.8). Benzer bicimde Canay (2011, s. 26), motifleri ii¢c temel tema altinda toplar: dogum ve ¢ogalma,
hayatin siirekliligi ve 6liim. Bu temalar, Anadolu toplumlarinin yasam dongiisii anlayisiyla dogrudan
iliskilidir. Diler ve Gallice (2018, s. 57) ise Anadolu kilimlerinde yer alan sembolleri dogurganlik,
bereket ve korunma kavramlar etrafinda tanimlamis ve bu temalarin on dokuz ana sembol araciligryla
somutlastigin1 belirtmistir. Bu semboller eli belinde, insan, baklava, bukagi, yin—yang (ask ve

birlesim), kus, sa¢ bagi, sandikli, kog¢ boynuzu, kurt agz1 / kurt izi / canavar ayagi, ejderha, goz,
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mihrap, hag, el / tarak, ¢cengel, muska / nazarlik, yilan, pitrak, basak, hayat agaci, su yolu ve yildiz
motifleridir. Anadolu kilim motiflerine iligkin farkli siniflandirmalar yapilmis olsa da bu ¢aligmada
anlamsal ¢oziimleme ii¢ ana tema etrafinda sekillenmistir: dogurganlik, bereket ve korunma. Bu
temalar, Anadolu insaninin yasam dongiisiine, doga ile kurdugu iliskiye ve inang sistemine dair en

belirgin sembolik ifadeleri ortaya koymaktadir.
3.1.1.Dogurganhk

Anadolu kilim motiflerinde dogurganlik temasi, toplumsal inanclarla ve kiiltiirel anlam diinyastyla
derin bir iliski igerisindedir. Bu tema, yalnizca biyolojik bir iiretkenligi degil, ayn1 zamanda yasamin
stirekliligini, bereketi ve toplumsal devamlili§i simgelemektedir. Dogurganlik motifi hem fiziksel
hem de sembolik bir anlam tagimaktadir; yasamin baslangicini, yeni dogumu, aile birligini ve doga
dongiisiiniin siirekliligini temsil etmektedir. Anadolu halk kiiltiiriinde dogurganlik, yalnizca insanin
ireme kapasitesiyle smirli kalmayip, topragin verimliligini, iiretimin bollugunu ve refahi da
kapsamaktadir. Anadolu’daki geleneksel inang sistemlerinde bu semboller, “ana tanriga” kiiltii ile
iliskilendirilmistir. Ozellikle Kibele ve Artemis figiirleri, dogurganlik, bereket ve disil yaratim
giiclinlin arketipleri olarak 6ne ¢ikmaktadir (Stirmeli, 2014, s. 365). Bu inang sisteminin izleri,
geleneksel dokumalarda bigimsel olarak “rahim”, “yumurta” ya da “aga¢” benzeri formlarla
sembollestirilmistir. Anadolu kilimlerinde dogurganlik temasina ait motifler olduk¢a yaygindir. En
sik rastlanan ornekler arasinda eli belinde, insan, baklava, bukagi, yin—yang (ask ve birlesim), kus,
sa¢ bagi ve sandikli motifleri yer almaktadir. Bu motiflerin her biri, dogurganlik ve aile birligi
kavramlarin1 farkli yonleriyle sembollestirir: Eli belinde/insan: Disilik semboliidiir. Dogurganligi,
iiretkenligi ve sans1 simgelemektedir. Yin ve yang/ask ve birlesim: Kadin ve erkek arasindaki uyum
anlamin1 tagimaktadir. Sa¢ bagi: Evlenme istegini sembolize etmektedir. Baklava/kiipe: Evlilik
istegini temsil etmektedir. Kus: Kadin, kutsallik, 6zlem ve haber beklentisi demektir. Sandikli:
Evlenme ve c¢ocuk sahibi olma arzusunda olan gen¢ kizin ¢eyiz sandigii sembolize etmektedir.
Bukagi: Aile birliginin devamliligini temsil etmektedir. “Bukag1” kelimesi Tiirk¢e *de, atlarin 6n iki
ayagina takilan ve onlarin otlaktan uzaklagmasini engelleyen iki halkadan olusan ve onlari
birlestirilen 60 cm’lik bir zincirin adidir (Canay’dan, 2011 akt. Erberk, 2002, s. 76). Bu motiflerin
ortak yoOnii, ireme, liretim ve siireklilik kavramlarini simgesel bir biitiinliik i¢inde ele almalaridir.
Zilli kilimde yer alan dogurganlik temal: motifler Eli Belinde/ Insan, Bukag1/Yanak/Dokuz Gébek,
Sa¢ Bagi, Baklava/Dudak/Kiipe/Gulik, Sandikli, Kurt agzi/canavar ayagi/sak olmak iizere altt motif
toplam yedi bigim tespit edilmistir.
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3.1.2. Koruma

Koruma kavrami, Anadolu kilim motifleri i¢cinde 6nemli bir yere sahiptir ve toplumlarin giivenlik,
huzur ve aidiyet duygularini simgelemektedir. Koruma igerikli motiflerde yalnizca fiziksel bir
savunma degil, ayn1 zamanda manevi ve toplumsal bir glivenlik hissi yaratmay1 amaglanmaktadir.
Kilimlerde yer alan koruma motifleri, ¢esitli sekillerde karsimiza ¢ikmaktadir. Genellikle geometrik
ve hayvansal figiirler seklinde temsil edilen bu semboller, kotii ruhlardan korunmak, nazardan
sakinmak ve ailenin birlikteligini saglamak amaciyla dokunmustur. Ornegin, "kurt" veya "aslan" gibi
giiclii hayvan figiirleri, cesaret ve koruma duygusunu pekistirirken, "g6z" veya "el" gibi semboller,
nazardan koruma ve bereketi simgelemektedir. Kilimlerin kullanildig alanlar, evlerin i¢ mekanlari
veya kutsal alanlar, koruma sembollerinin etkin bir sekilde yer aldig1 mekanlardir. Bu motiflerin
incelenmesi, toplumlarin giivenlik arayisini, inang sistemlerini ve kiiltiirel hafizalarini ¢6ziimlemeye
yardimci olmaktadir. Korumayi temsil eden motifler su sekilde toplanabilir: Ko¢ boynuzu; kuvveti
simgeler. Erkeklik, bereket, gili¢, cogalma ve kahramanlik anlamlarini tasimaktadir. Dokuma
sanatinda erkeklik simgesi olan ko¢ boynuzu motifi yoresel olarak kara nakis, kurbagacik isimleri ile
de bilinmektedir. Kurt agz1/ kurt izi / canavar ayagi; giicii temsil etmektedir. Karanligin i¢inde gdrme
giicii olduguna inanilir bu sebeple giines ve 15181n temsilcisidir. Ejderha; ejder motifi, genelde aslan
penceli kuyrugu yilan1 animsatan kanatli bir hayvan olarak stilize edilen ve biiyiik bir yilan olarak
kabul edilen ejder hazinelerin ve gizli seylerin bekgisidir. G6z; nazardan koruma anlamini
tagimaktadir. Akrep; akrep sokmasindan korunmak i¢in uygulanan motiftir. Hali, kilim ya da
seccadelerde kemer goriintislii bir yonii olan motiftir (Develioglu, 2012, s. 1251). Hag; kotii bakiglarin
azaldigina ve korunma anlami tagidigina inanilmaktadir. El / tarak; evliligin korunmasi anlamini
tasimaktadir. Cengel; nazardan korunma anlamini tasimaktadir. Muska / nazarlik; nazar ve kotiiliikten
koruma anlamini tagimaktadir. Yilan; en eski tanrilardan biri ve en giigliisii olduguna inanilmaktadir.
Zilli kilimde yer alan koruma temali1 motifler Ko¢ Boynuzu/kara nakis/ kurbagacik, Muska/nazarlik,
Ejderha/kirk ayak, ¢ift perli, Goz/ger, Akrep, Cengel/erciime/firlam, Per/el/tarak/parmak olmak tizere

yedi motif toplam on bir bigim tespit edilmistir.
3.1.3.Bereket

Bereket kavrami, Anadolu kilim motiflerinin anlama derinliginde merkezi bir yere sahiptir ve
toplumlarin yasam dongiistindeki 6nemli unsurlardan biridir. Bu kavram, bolluk, zenginlik ve
bereketin sembolii olarak hem bireylerin hem de topluluklarin ruhsal ve maddi ihtiyaglarimi karsilayan
bir anlayisa dayanmaktadir. Bereket, yalnizca fiziksel refah1 degil, ayn1 zamanda manevi huzuru da

simgelemekte ve insanlarin yasamlarinda denge arayiglarmi ifade etmektedir. Bitkisel motifler,
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ozellikle meyve, cicek ve yesil yapraklar, bereketin ve yagamin siirekli yenilenmesinin sembolleri
olarak 6ne ¢ikmaktadir. Bu motifler, doganin dongiisiinii ve yasamin siirekliligini temsil ederken,
toplumlarin tarimsal iiretkenligini ve dogal kaynaklarin bereketini de yansitmaktadir. Bereket
sembolleri, tarimsal faaliyetlerin basarili olmasini saglamak ve doganin nimetlerinden faydalanmak
amaciyla kullanilmaktadir. Anadolu kiiltiirlinde dut, nar, incir, yilan, basak, boga, hashas disinda
bereketi temsil eden motifler su sekilde toplanabilir: Pitrak; bereket, bolluk ve nazardan koruma
amacini tagimaktadir. Tarlalarda bulunan dikenleriyle hayvanlara ve insanlara yapisan bir bitkidir.
Basak; bolluk ve tomurcuk verme anlamlarini tasimaktadir. Sonsuz mutluluk semboliidiir. Hayat
Agact; Olumstizlik anlamini tagimaktadir. Siirekli degisim, gelisim ve evreni temsil etmektedir.
Yildiz; mutluluk ve iiretkenlik anlamini tasimaktadir. Su yolu; yasam siirekliligi, bilgi, ruhsal ve
bedensel arinma anlamlarini tagimaktadir. Yeniden dogusun, yasamin siirekliliginin, yenilenmenin,
erdemin temsilidir. Zilli kilimde yer alan bereket temali motifler Pitrak/¢ift perli, Su yolu/civan

kasi/egri zincir olmak {izere iki motif toplam yedi bi¢im tespit edilmistir.
3.2. Zilli Kilim Motiflerinin Bicimsel Analizi

Zilli kilimler hem estetik degerleri hem de tasidiklar1 derin anlamlarla, toplumlarin inanglarini, yasam
tarzlarin1 ve sosyal yapisini yansitan onemli bir kiiltiirel miras olarak kabul edilmektedir. Bigimsel
analiz, bu motiflerin gorsel unsurlarini, yapilarint ve tasarimlarini inceleyerek, onlarin ifade ettigi
anlam1 ve toplumsal baglami anlamaya yonelik bir yontem basamagidir. Oyman’m (2019, s. 7)
yaptig1 ¢aligmalarda dokuma motiflerini hayvansal, bitkisel, geometrik, sembolik ve karisik motif
olarak simiflandirmaktadir. Akpmarli ve Uner’e (2017, s. 632) gore motifler yazili, bitkisel, figiirlii
(hayvansal ve insan), sembolik ve geometrik olarak kategorilestirilmistir. Ancak Anadolu kilim
motifleri, genellikle geometrik, hayvansal, bitkisel ve sembolik anlamlar i¢eren dort ana baslik altinda
incelenmektedir. Geometrik motifler, belirli bir diizen ve simetriyle olusturulan tasarimlari;
hayvansal motifler, gii¢c ve cesareti simgeleyen figlirleri; bitkisel motifler, doganin giizelliklerini ve
yasamin siirekliligini temsil eden unsurlari; sembolik motifler ise, inang ve degerleri ifade eden ¢esitli
imgeleri igermektedir. Zilli kilim motiflerinden ger/gdz, kara nakis, el/parmak/tarak, per, g¢ift
perli/ejder, muska/nazarlik, su yolu/civan kasi/sigir kuyrugu/egri zincir/tespih, bukagi/yanak,
cengel/firlam/ercime/tesi tek/cergeveli bes firlam, baklava/gulik/gbzler(nazarlik)/biiyiik gozler
icinde gulik/biiyiik gulik, sak/ kurt agzi/ kurt izi/ canavar ayagi, agilli (agillinin geri, agillinin
cergevesi), ko¢ boynuzu/ ko¢ boynuzunun yarimi/ ko¢ boynuzunun yariminin yarimi/ kog
boynuzunun geri/ kurbagacik, sandikli, sa¢ bagi motifleri ¢alisma kapsaminda incelenecektir. Zilli

kilim motifleri bigimsel analizi dort baslikta yapilacaktir.
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3.2.1. Geometrik motifler

Geometrik motifler, keskin hatlar ve diizenli formlar kullanarak olusturulmaktadir. Anadolu
kiiltiiriinde, geometrik motifler soyutlamanin gorsel olarak yapildigi en gilizel 6rneklerdendir.
Cizgiler, licgenler, kareler ve daireler gibi temel geometrik sekiller, kilimlerde farkli diizenlemelerle
bir araya getirilerek zengin ve ¢esitli desenler olusturmaktadir. Anadolu kilimlerinde kullanilan su
yolu/civan kasi, baklava/dudak/kiipe, bukagi/yanak/dokuz gobek, sa¢ bagi, cengel/erciime/firlam,
sandikli gibi geometrik motifler Zilli kilimde Su yolu/civan kasi, kagi/Yanak/Dokuz Gobek, Sag
Bagi, Baklava/Dudak/Kiipe/Gulik, Sandikli, Cengel/erciime/firlam olmak iizere altit motif toplam
yedi bigim tespit edilmistir.

3.2.2. Hayvansal motifler

Anadolu kiiltliriinde hayvansal motiflerin kullanimi, tarihsel olarak gogebe yasam bicimleriyle de
ilintilidir. Ozellikle, hayvancilikla gecinen topluluklar, hayvanlari yasamlarmin merkezi unsurlari
olarak gormiis ve bu figiirleri kilimlerine islemislerdir. Bu baglamda, at, kuzu, tavuk ve yilan gibi
hayvan figiirleri, farkli anlamlar ve sembolik igerikler tastyarak kilimlerde yer almaktadir. Ornegin,
at genellikle gii¢c ve 6zglirliik sembolii olarak 6ne ¢ikarken, kuzu bereketin ve safligin simgesi olarak
kabul edilmektedir. Anadolu kilimlerinde kullanilan akrep, ejderha/ kirk ayak, kus, ko¢ boynuzu/kara
nakis/ kurbagacik, kurt agzi/canavar ayagi, yilan gibi hayvansal motifler Zilli kilimde yer alan
hayvansal motifler akrep, Ko¢ Boynuzu/kara nakis/ kurbagacik, Ejderha/kirk ayak/cift perli, Kurt

agzi/canavar ayagi/sak olmak iizere dort motif toplam alt1 bi¢im tespit edilmistir.
3.2.3.Bitkisel motifler

Bitkisel motifler, 6zellikle tarim ve doga ile olan iligkilerin gii¢lii bir yansimasidir ve bereket, yasam
dongiisli, dogurganlik gibi kavramlarla iligskilendirilmektedir. Anadolu’nun farkli bolgelerinde yerel
flora ve fauna etkisiyle sekillenen bitkisel motifler, ¢esitli ¢icekler, yapraklar ve agag figiirleriyle
doludur. Anadolu kiiltiiriindeki doga ile insan arasindaki derin baglantilar1 ve geleneksel yasam
tarzlarinin ¢ézlimlenmesinde dnemli olan bitkisel motiflere 6rnek olarak pitrak/per, basak/bereket,
hayat agaci/kazayagi verilebilir. Zilli kilimde yer alan bitkisel motifler pitrak motifidir ancak dort

farkli bigimi kilimlerde dokundugu belirlenmistir.
3.2.4.Sembolik motifler

Sembolik motifler, genellikle dogurganlik, koruma, saglik ve refah gibi evrensel temalar1 temsil

etmektedir. Ornegin, el, gdz ve nazar gibi figiirler, koruyucu semboller olarak kullanilirken; yuvarlak
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ve spiral formlar, yasam dongiisiinii ve siirekli yenilenmeyi simgelemektedir. Anadolu kilimlerinde
kullanilan sembolik motifler yildiz, mihrap, goz/ger, muska/nazarlik, hag, yin ve yang, ask ve
birlesim, eli belinde/ insan, el/tarak/parmak Zilli kilimde yer alan sembolik motifler akrep, Eli

Belinde/Insan, Muska/nazarlik, El/tarak/parmak, Gz/ger olmak iizere dért motif tespit edilmistir.
4. SONUC

Anadolu dokuma sanati, {irlin ve teknik ¢esitliligi ile yoresel kimlik degerlerinin en 6nemli pargasidir.
Anadolu kiiltiirinlin stirekliligi ve etkilesimi, incelenen kilim motiflerinde agik¢a goriilmektedir.
Duygu, inan¢ ve yagam bi¢imlerinin birer yansimasi olan kilim motifleri bulundugu bolgelere gore
anlamlar1 ayn1 olsa da bi¢imsel olarak cesitlidir. Bu durum yoéresel kimligi 6nemli Sl¢iide katki
saglamaktadir. Anadolu kilim motifleri, dogurganlik, koruma ve bereket temalar1 gercevesinde anlam
kazansa da bi¢imsel olarak siniflandirildiginda ydresel motif ¢esitliligi degismektedir. Bu durum
yoresel yasam bigiminin ve inancin da birer yansimasidir. Zili dokuma teknigi Anadolu’nun farkl
cografyalarinda kullanilan tekniklerden biridir. Ancak Kelkit yoresi Zilli kilimleri ayn1 Zili teknigi
kullanilmis ancak islenen motifler yoreye 6zgiidiir. Kelkit yoresine ait incelenen yer yaygilarinda
dokuma tiirii yatay bantlarla olusturulan bir kompozisyonun agirlikli oldugu goriilmektedir.
Kilimlerin bordiir kisminda gulik ve ger motifleri agirlikla kullanilmaktadir. Kara nakis, ko¢ boynuzu,
pitrak motifleri ise kalin ve orta yatay bantlarda yer almaktadir. Bu durum ana motiflerin anlamsal
olarak giic, liderlik, kuvvet ve koruma odakli oldugu goriilmektedir. Anadolu kiiltiiriiniin dinamik
yapisini ortaya koyan kilimlerin estetik ve sosyal boyutlarina dair kapsamli bir anlayis gelistirilmesi
amaciyla yapilan bigimsel ve anlamsal analizler sonucunda anlamsal olarak koruma, dogurganlik ve
bereket temali motiflerin kullanim sirastyla agirlikli kullanildigi goriilmektedir. Bigimsel olarak ise
geometrik motiflerin kullanim yogunlugu fazladir. Bu durum per, gulik ve ger ad1 verilen motiflerin
cesitlerinin fazla kullanilmasi sebebiyle oldugu goriilmektedir. Pitrak motifi en ¢ok kullanilan motif
tirtidiir. Gulik motifi ise diger motiflerle kombinasyonu daha fazla yapilabilen motiflerden biri olmast
sebebiyle en ¢ok rastlanilan diger motiftir. Motiflerin bi¢cimsel olarak farkli varyasyonlar1 yapilsa da
Anadolu kilim kiiltiirlindeki mesaj verme amaci Zilli kilimlerde siklikla rastlanmamaktadir. Bu
durum yatay bantlardan meydana gelmesi ve motiflerin kompozisyon yerine dizilim ile kilime

islenmesiyle agiklanabilir. Zilli kilimlerde biitiinsel degil tekil olarak motifler incelenmelidir (Tablo

).
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Glimiishane Zilli Kilim Motiflerinin Anlamsal ve Bigimsel Analiz Tablosu (Celenk Cavdar,2024)

Anadolu Kilimlerinden Zilli Kilim Motiflerinin Anlamsal ve Bicimsel Analiz Tablosu

Zilli Kilim

Eli Belinde/ Insan Dogurganlik Geometrik
Koruma Hayvansal
‘ Bereket Sembol
Baklava/Dudak/Kiipe/Gulik Dogurganlik - Geometrik .
Koruma Hayvansal
Bereket Sembol
Dogurganlik - Geometrik -
= Koruma Hayvansal
g Bitkisel
Y Dot Sembolik
£ _Dogurganlik - Geometrik
% Koruma Hayvansal -
< Bitkisel
Bereket :
Sembolik
Dogurganlik - Geometrik -
Koruma Hayvansal
Bereket Sembol
Dogurganlik - Geometrik -
NS Koruma % PBIiiyaI;sal
— Bereket 2 ~Sembolik
Dogurganlik g Geometrik
Koruma B S H?lyyansal [
Bereket T
Dogurganlik Geometrik
Koruma - Hayvansal
)@( Bitkisel
‘ \/ Bereket Sembolik -
Ejderha/kirk ayak, ¢ift perli Dogurganlik Geometrik
.TE Koruma - H?lyyansal -
g Bereket ]s;trll?sgllik
Goz/ger é Dogurganlik Geometrik
vaN % Koruma - H?lyyansal
\ < Bereket ]Ssg‘ll(llsglllk -
Dogurganlik Geometrik
O Koruma - Hayvansal -
’Q‘ £ Bereket ]s;trl;igllik
Cengel/erclime/firlam Dogurganlik Geometrik -
S ‘ Koruma - Hayvansal
Bitkisel
l : Bereket Sembolik
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Per/el/tarak/parmak Dogurganlik Geometrik
% @ Koruma Hayvansal
Ve I Bitkisel
sy Bereket - Sembolik ]
Pitrak, ¢ift perli Dogurganlik Geometrik
% -% Koruma Hayvansal
ST S T e —
= Sembolik
Cift perli E Dogurganlik Geometrik
S  Koruma Hayvansal
2‘ z Bitkisel
Bereket - Sembolik
Su yolu/civan kagi/egri zincir Dogurganlik Geometrik
é g alm Koruma Hayvansal
Bitkisel
A Bereket - Sembolik

Geleneksel dokuma kiiltiirlinde motif se¢imi, kilimin yer alacagi mekanin islevi ve kullanici profiliyle
dogrudan iligkilidir. Koruma ve nazardan sakinma gibi anlamlar tasiyan akrep, muska veya
kogboynuzu motifleri evin girigi, oturma ya da uyku mekanlarinda tercih edilerek sembolik bir
giivenlik islevi iistlenir. Elibelinde, hayat agaci, bereket eli ve kiipe gibi motifler ise kadin kimligi,
dogurganlik ve yasam dongiisiiyle iligkili olduklar i¢in geng kiz odalari, ¢eyiz hazirliklar veya aile
yasam alanlarinda yaygindir. Geometrik ritmin yogunlugu da kullanim yerine baghdir: yogun motif
diizenleri kislhk odalarda goriilirken daha sade kompozisyonlar yazlik ve misafir odalarinda tercih
edilir. Zilli Kilim motiflerinin anlamsal igerigi, yalnizca estetik bir unsur olmadigini; i¢ mekanin

islevi, atmosferi ve kiiltiirel kimligiyle biitiinlesen bir tasarim araci oldugunu gdostermektedir.
Tesekkiir ve Bilgi Notu

Makalede, ulusal ve uluslararasi arastirma ve yayin etigine uyulmustur. Calismada Etik Kurul izni

gerekmemistir.

Cikar Catismas1 Beyam

Yazarlar herhangi bir ¢ikar ¢atismasi olmadigini beyan etmektedirler.
Arastirmacilarin Katki Orami1 Beyan Ozeti

Yazarlar makaleye esit oranda katki saglamis olduklarini beyan etmektedirler.
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SUMMARY

Anatolia, a geography that has hosted numerous civilizations throughout history, stands out for its
rich cultural diversity and deep-rooted craft traditions. Among these, the art of weaving represents
not merely a technical production process but also a profound form of cultural expression. Through
the motifs, colors, and compositions embedded in woven textiles, communities have reflected their
identities, beliefs, and worldviews. Especially those produced by women, kilims have functioned as
tangible carriers of cultural memory, transmitting the values and aesthetics of local life across
generations. In nearly every region of Anatolia, these handwoven textiles embody both functional
and symbolic dimensions, serving as visual documents of collective identity. Within this extensive

cultural geography, the Kelkit Zilli Kilim, specific to the Kelkit district of Glimiishane Province,
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occupies a distinctive position owing to its unique weaving technique, structural richness, and
symbolic depth. In Anatolia, weaving developed within the context of a nomadic lifestyle, fulfilling
practical needs while simultaneously evolving into a symbolic and aesthetic language. Each motif,
color, and pattern within this language is not merely decorative but encoded with meaning reflecting
the worldview, belief system, and environment of the weaver. The kilim thus becomes a visual
narrative, a medium of silent communication through which emotions, desires, and collective
experiences are expressed. In rural Anatolian societies, weaving often marked significant stages in a
woman’s life from her youth to marriage, motherhood, and old age. A young girl’s first kilim might
represent her dreams and expectations; a married woman’s work could reflect domestic harmony or
longing for loved ones; and an older woman’s final weavings might encapsulate wisdom and memory.
In many cases, the loom became a space of both solitude and solidarity where women could express
themselves freely, share experiences, and reinforce collective identity through shared aesthetic forms.
The significance of the Kelkit Zilli Kilim derives not only from its aesthetic beauty but also from its
distinctive weaving technique and symbolic richness. This technique lends the fabric a rhythmic
dynamism, producing vivid contrasts of light and shadow that enhance its visual appeal. The floating
yarns, which shimmer subtly when light strikes them, are reminiscent of a musical rhythm each raised
thread functioning like a note within a larger visual composition. Although similar weaving methods
can be found in other parts of Anatolia, the Kelkit examples are characterized by their distinctive
arrangement of motifs, balanced color transitions, and the ordered rhythm of their floating yarns.
Each composition reflects the geography, climate, and socio-cultural structure of the region,
transforming the material into a woven reflection of place and identity. The motifs found in the Kelkit
Zilli Kilim can be broadly grouped into geometric, vegetal, animal, and symbolic categories.
Geometric motifs form the structural backbone of the design. Triangular, lozenge, zigzag, and
octagonal patterns establish visual order and symmetry, symbolizing balance and continuity within
the cosmos. The prevalence of such geometric motifs can be traced to early Central Asian Turkic
weaving traditions, suggesting a historical continuity between nomadic design principles and
Anatolian textile practices. The lozenge (elibelinde) shape, for example, is both an aesthetic choice
and a cosmological symbol representing the duality of the world and the harmony between opposing
forces. Vegetal motifs, on the other hand, symbolize fertility, regeneration, and the cyclical nature of
life. Motifs such as the “tree of life,” “branch,” and “leaf” express the interconnectedness between
human existence and nature, embodying the idea of perpetual renewal. These motifs also reflect the
agrarian aspect of Anatolian life, where nature was not a passive background but an active participant

in the spiritual and material sustenance of the community. Animal motifs often serve as protective
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symbols: the “ram’s horn” represents power and masculinity, the “scorpion” guards against evil, and
the “bird” symbolizes spiritual freedom and communication between worlds. Some designs even
incorporate stylized representations of wolves or snakes, echoing pre-Islamic Turkic totemic beliefs.
Such imagery illustrates the fusion of ancient shamanic elements with later Islamic artistic
sensibilities, a synthesis characteristic of Anatolian folk art. In Anatolian weaving traditions, each
motif carries layers of meaning beyond its visual form. The “hand-on-hip” motif (elibelinde), for
example, signifies femininity, fertility, and motherhood, representing the life-giving force of the
woman. The “eye” motif (nazar gozii) functions as an amulet against misfortune, a widespread belief
across Anatolia that also manifests in daily life through talismans and ornaments. The “waterway”
(su yolu) motif symbolizes abundance and continuity, while the “ram’s horn” evokes vitality and
endurance. Through these symbols, the weaver transforms personal experience into a shared cultural
code, embedding local beliefs and values within the fabric of the textile itself. The kilim thus operates
simultaneously as a practical household item, a spiritual talisman, and a cultural archive. Every thread
is a line of poetry; every motif, a word in a visual language spoken for centuries by Anatolian women.
Color, as an essential element of Anatolian design, plays a similarly significant role in the Kelkit Zilli
Kilim. The choice of color is never arbitrary but rather imbued with symbolic meaning. Red signifies
life, passion, and energy; blue expresses protection and serenity; green denotes renewal, nature, and
hope; brown embodies stability and connection to the earth. Yellow often symbolizes fertility and
harvest, while black can represent both mystery and protection. These colors are traditionally derived
from natural dyes brown from walnut shells, yellow from onion skins, red from madder root, and blue
from indigo. Thus, kilim becomes not only a cultural artifact but also a document of ecological
knowledge, reflecting the environmental resources and botanical practices of the region. The
weaver’s palette is a direct expression of her interaction with the natural world, transforming plants
and minerals into expressions of memory and emotion. The Importance of Geographical Indication
One of the defining aspects of the Kelkit Zilli Kilim is its geographical indication (GI) certification,
which formally recognizes its authenticity and traditional production methods. This status not only
protects local artisans but also supports cultural sustainability. The official recognition of the Kelkit
Zilli Kilim as a geographically indicated product demonstrates the value attributed to regional
heritage and traditional weaving techniques. Consequently, this weaving tradition transcends its role
as a relic of the past, evolving into a living representation of cultural identity that bridges generations.
The GI designation also provides an economic framework for protecting artisans against industrial
imitation, ensuring that traditional methods are preserved and respected in global markets. The

production process itself further reinforces the communal dimension of the craft. The kilims are
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traditionally woven on hand looms using high-quality wool yarns, combining durability with aesthetic
refinement. Each piece represents both individual creativity and collective tradition. In rural contexts,
women often gather in cooperative environments to weave together, sharing patterns, colors, and
stories. This collective mode of production strengthens social bonds while ensuring the continuity of
traditional knowledge. The loom becomes a site of social interaction, where generations meet older
women teaching younger ones, patterns evolving organically through conversation and shared labor.
Hence, each kilim functions as a material embodiment of communal memory and cultural
transmission. The similarities between the motifs of the Kelkit Zilli Kilim and those found in other
regions of Anatolia reveal a pattern of cultural interaction and exchange. The repetition of certain
symbolic forms across diverse geographies suggests the existence of a shared symbolic vocabulary.
Historical trade routes, migration patterns, and tribal movements played a vital role in disseminating
these motifs, enabling the flow of aesthetic ideas across communities. The Kelkit Zilli Kilim therefore
stands not merely as a local artifact but as a reflection of Anatolia’s broader cultural landscape, where
diverse traditions converge and transform. Through the threads of the kilim runs the history of the
Silk Road, the movement of peoples, and the enduring power of artistic exchange. The
documentation, exhibitions, and teaching of traditional weaving methods can contribute to both
economic resilience and cultural continuity. Initiatives involving universities, municipalities, and
cultural heritage institutions can help sustain this heritage, while cultural tourism projects may
provide new economic opportunities for local communities. More importantly, such efforts ensure
that weaving remains a dynamic cultural expression rather than a static artifact confined to museums.
When younger generations engage with the craft, whether as artisans, designers, or researchers, the
kilim tradition continues to evolve, absorbing new meanings while preserving its symbolic core. In
conclusion, the Kelkit Zilli Kilim represents a unique synthesis of artistic, technical, and symbolic
values within Anatolian weaving culture. Its motifs, colors, and structural compositions embody the
collective identity, cosmology, and aesthetic sensibility of the Giimiishane region. Through its rich
iconography and enduring craftsmanship, the Kelkit Zilli Kilim transcends its utilitarian function to
become a visual text of cultural memory. The Kelkit Zilli Kilim, as a geographically recognized and
symbolically charged artifact, exemplifies how local traditions contribute to the universal heritage of
humanity. It stands as a testament to the enduring dialogue between past and present, material and
meaning, individuality and collective identity. As such, it is not simply a woven textile but a living
heritage, a fabric through which Anatolian culture continues to speak, connecting memory, landscape,

and human creativity across generations.
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Mimarlik literatiiriinde iitopya kavrami genellikle sabit kentsel formlarla iliskilendirilse de 21. yiizyilin ekolojik ve
demografik krizleri yerlesik olma halini sorunsallastirmaktadir. Bu ¢alisma, kavramsal mimari projelerin mobiliteyi
kiiresel krizlere karsi nasil bir mekansal ¢6ziim araci olarak yeniden tanimladigini incelemektedir. Nitel bir aragtirma
yaklasimiyla yer alti, deniz, gokyiizii ve uzayda konumlanabilecek mobil yerlesim alanlari ele almmustir. Ornekler
iizerinden teknolojik entegrasyonun yagam dongiisiine etkisi, modiilerligin esneklik potansiyeli ve tasarimin gevresel
baglamla iligkisi analiz edilmistir. Bulgular, bu tasarimlarin siirdiiriilebilirlik, modiilerlik ve teknolojik entegrasyona
odaklanarak iklim krizi, kaynak tiikenmesi ve niifus artisina ¢dziim Onerileri sundugunu gostermektedir. Mobilite
kavrami hem iglevsel hem de yasamsal bir ¢dziim araci olarak one ¢ikarken, incelenen tasarimlarin gelecekteki mimari
projelere 151k tutacagi ongoriilmektedir.
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Abstract

Architectural literature often associates utopia with fixed forms, yet 21st-century ecological and demographic crises
problematize permanence. This article examines conceptual designs within the context of mobility, investigating how
they redefine it as a spatial solution for global challenges. Adopting a qualitative research approach, the study explores
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impact of technological integration on life cycles, the flexibility potential of modularity, and the relationship between
design and environmental context are comparatively analyzed. Findings indicate these designs focus heavily on
sustainability, modularity, and technological integration. The proposed models offer solution-oriented approaches to
contemporary issues like the climate crisis, resource depletion, and population growth. Consequently, mobility emerges
as a vital functional spatial solution, offering valuable insights for future architectural projects.
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1. GIRIS

Mimarlik tarihi boyunca iitopya kavramu, farkli bigimlerde ele alimmustir. Ideal sehirler, yapilar ve
mekanlar i¢in tasarimlar yapilmis, g¢esitli yazili metinlerle bu fikirler desteklenmistir. Toplumsal
diizenin ve yasam kalitesinin artirilmast konusunda ¢esitli Oneriler sunulmustur. Mimari
iitopyalarda, edebi {itopyalardan farkli olarak, somut tasarim Onerileri yer alir. Bu Oneriler,
uygulanabilir ya da gelecekte uygulanabilecek nitelikte olabilir. Uretilen igerikler, tasidiklari

diisiinsel arka planla gelecege dair fikir vermektedir.

Mimarlik pratigi, her zaman yalnizca mevcut sorunlara degil, gelecekte olusabilecek olasiliklara da
¢Oziim iiretmeyi hedeflemistir. Bu nedenle iitopyalar, sadece hayal giiciinii degil, ayn1 zamanda

gelecege doniik stratejik ongoriileri de barindirir.

Utopyalardaki gelecek &ngoriileri, donemin beklentileri ve olanaklar1 baglaminda sekillenir. Bu
baglamda, her doneme dair mimari okumalar yapmak miimkiindiir. Ornegin, Rénesans déneminde
“idealize” kavrami On plandadir. Bu donemde, simetri ve oran baglaminda sekillenen sehir
iitopyalar1 gelistirilmistir. Ideal City tablosu, bu anlayisi yansitan en 1yi 6rneklerden biridir. Tabloda

genis meydanlar, diizenli caddeler ve anitsal yapilar simetrik bir diizende yer almaktadir.

20. yiizyilin baslarindaki iitopik tasarimlarda ise endiistriyel gelismelerin etkisi hissedilir. Le
Corbusier’in Ville Contemporaine tasarimi, donemin ihtiyaglarina yanit vermek amaciyla
gelistirilmistir. Le Corbusier, artan insan ve ara¢ niifusunun gereksinimlerine ¢6ziim sunacak bir
metropol tasarimi ortaya koymustur. Aymi yiizyillda Archigram grubu da dikkat cekici litopik
tasarimlar lretmistir. Walking City tasarimiyla hareketli bir kent Onerisi sunmuslardir. Bu
tasarimlar, sabit mekan anlayisini kirarak mimarlhigin dinamik bir yapiya evrilebilecegini ortaya

koymustur.

Giliniimliz iitopyalar1 ise, ylksek teknoloji olanaklar1 ve c¢evresel sorunlar etrafinda
sekillenmektedir. Ozellikle siirdiiriilebilirlik, modiilerlik ve teknolojik biitiinlesme, bu tasarimlarda
One cikan temalardir. 21. yiizyilin sorunlar1 gegmise gore daha karmasiktir. Hizla ilerleyen iklim
krizi, artan niifus ve siklasan dogal afetler, mimarlikta yenilik¢i ¢oziimler gerektirmektedir. Bu
noktada, mimarlik artik yalnizca estetik ve islev arasinda degil; doga, teknoloji ve yasam dongiisii

arasinda da bir denge kurmaya caligmaktadir.

Bu c¢alismada, 21. yiizyllda mobilite baglaminda gelistirilen {itopik mimari tasarimlar ele
alinacaktir. Secilen tasarimlarin, giinlimiiz problemlerine sundugu ¢6ziim 6nerileri detayli bicimde

incelenecektir.
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2. MIMARLIK VE UTOPYA ILISKISININ KISA TARIHCESI

Kent gecmisten beri siyasal erkin yasam alanini ve iitopya eserlerinin vazgecilmez mekanini temsil
etmistir. Antik Yunan’da ideal diizen arayislari polis kavrami iizerinden temellendirilmistir
(Akkoyunlu Ertan, 2012, s. 40). Bu yaklasimda mekan sadece fiziksel degil diisiinsel bir idealin
yansimasidir. Orta Cag'da Thomas More’un eseriyle kavram yeniden 6nem kazanmistir (Duman
Yiiksel, 2012, s. 14). Ronesans doneminde ise toplumun sekiilerlesmesiyle ideal kent tasarimlari
bicimsel degerlere odaklanmis, simetri gibi klasik ilkeler modernlestirilmistir (Sahin, 2023, s. 469).
19. yiizyilda Sanayi Devrimi ile insan faaliyetleri dogaya kiiresel ¢apta zarar vermeye baglamistir.
Onceki yerel etkilerin aksine fosil yakit kullanimi iklim degisikligini tetiklemis, kent niifuslar1 hizla
artmistir. Donemin {itopyacilar1 bu sagliksiz kosullar1 ve esitsizligi elestirmistir. Kentler dogadan
uzaklasarak yasanilmaz hale gelmistir (Duman Yiksel, 2012, s. 19). 20. yiizy1l basinda Howard ve
Wright gibi mimarlar kentle dogayi birlestiren ekolojik iitopyalara yonelmistir. Buna karsin
distopyalar gelecege dair karamsar Ongoriiler yaymustir (Sekman, 2017, s. 114). 1960’larda ise
ylksek teknolojinin sorunlar1 ¢bzecegine inanan teknolojik iitopya anlayisi énem kazanmistir
(Sekman, 2017, s. 114). Utopyalar tarih boyunca dénemin kosullarina gore sekillenmistir. Bugiin
kiiresel 1sinma ve azalan kaynaklar nedeniyle siirdiiriilebilirlik ve teknolojik entegrasyon one
cikmaktadir. Dijital olanaklar ve yapay zeka sayesinde mimari iitopyalarin tiretimi kolaylasmistir.
Bu cercevede 21. yilizyilda gelistirilen mobil konut 6rnekleri yeni bir anlayis1 temsil etmektedir.

Calismada bu baglamdaki kavramsal oneriler incelenmektedir.
2.1 Mimarhkta Mobilite Kavrami

Geleneksel mimarlikta yapilar cogunlukla duragan ve sabit kabul edilmektedir. Ancak modernlesme
siireci ve teknolojik gelismelerle birlikte bu alg1 degismektedir. Mobilite kavrami, mimarlig1 yere
bagimli olmaktan kurtararak dinamik bir yapiya doniistiirmektedir. Tarihsel siirece bakildiginda
modern mobil evin Onciilleri, ortalama bir otomobil tarafindan kolayca ¢ekilebilen modern
karavanin Onciilleriyle benzerlik gostermektedir. Giinlimiizde mobil evler genellikle kendi
tekerlekleri iizerinde konumlanacagi alana c¢ekilerek gotiiriilebilse de boyutlarinin biiylimesi
nedeniyle artik lisansli tasiyicilar tarafindan nakledilmeleri gerekmektedir. Bu evrimin bir
yansimasi olarak cift karakterli bir yapiya biirlinen mobil evler; bir ara¢ olmanin O6zelliklerini
(tasmir mal/kisilik) ve bir ev olmanin 6zelliklerini (gayrimenkul/gergeklik) birlikte tasidigi igin

onemli ol¢iide hukuki karmasa barindirmaktadir (Kuklin, 1977, s. 802).

Mobilite, fiziksel tasmabilirlikten mekansal modiilerlige kadar genis bir yelpazede incelenebilir ve

glinlimiiz konut tipolojilerinde (6zellikle kiigiik evler) ana kategorileri ayirt etmek i¢in tanimlayici
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bir 6zellik olarak kullanilmaktadir. Bu baglamda yapilar genellikle ii¢ hareketlilik kategorisinden
birine girmektedir: rdmork sasisi veya tekerlekler lizerinde tamamen mobil olanlar, gegici bir temel
veya kizaklar iizerinde kismen mobil olanlar ve bir temel iizerine sabitlenmis kalic1 yapilar. Bu
tipoloji kapsaminda kismen mobil yapilar, tasinabilir durumda olmalar1 sebebiyle mobil kategorinin
bir alt bashigi olarak degerlendirilmektedir. Bununla birlikte tamamen mobil olan yapilar dahi

pratikte nadiren yer degistirmektedir (Shearer ve Burton, 2018, s. 9).

Teknolojik imkanlar ve sosyal degisimlerin birlesimiyle ortaya ¢ikan mobilite, mekanin sinirlarinin
bulaniklastig1 ve kullanic1 hareketliliginin arttigi bu donemde, siirdiiriilebilir ve direngli gevreler
yaratmak adina kritik bir 6neme sahiptir. Modern mobil evler gecici kullanim amagh olsa da kalici
konutlarla ayn1 ¢evresel ve enerji verimliligi standartlarin1 karsilamak zorundadir. Mobil konutlar,
Ozerk ¢alisma imkanlar1 ve degisen kosullara hizli uyum saglayabilmeleri sayesinde enerji tasarrufu
acisindan 6nemli avantajlar sunmaktadir. Bu verimlilik ile yap1 kabugunun 1sil performansinin
artirilmasi, pencere ve acikliklarin verimli tasarlanmasi ve dengeli hacim—planlama ¢6ziimleriyle
saglanirken; glines ve riizgar gibi yenilenebilir enerji kaynaklarmin kullanimiyla da

desteklenmektedir (Tsymbalova, Kharlan ve Shulha, 2024, s.6).

Bu calismada ele alinacak iitopik ve kavramsal mobil yerlesim onerileri ile giinlimiizdeki mobil
konut pratikleri arasinda 6lgek ve uygulama bic¢imi agisindan belirgin farklar bulunmaktadir. Buna
karsin, her iki yaklasimin da temel ¢ikis noktasi ortaktir. Tasinabilirlik ile modiilerlik ortak ana
kavramlar olarak 6ne ¢ikmaktadir. ister tekil bir mobil birim ister kentsel dlgekte hareket eden mega
bir yap1 s6z konusu olsun, her iki yaklasim da mimarinin duragan yapisina karsi bir tutum
gelistirmektedir. Bu nedenle, mimarlik tarihindeki iitopik mobilite arayislarini dogru bicimde
anlamlandirabilmek i¢in Oncelikle mobilitenin en temel birimi olan mobil konut kavraminin
dinamiklerini, yasal c¢eliskilerini ve teknik altyapisin1 kavramak gerekmektedir. Bu temeller

gelecegin esnek kentlesme senaryolarini ¢oziimlemek i¢in gerekli teorik zemini olusturmaktadir.
3.21.YUZYILDAKI KAVRAMSAL MOBIL KONUT ONERILERININ INCELENMESi
3.1 Yontem

Konutlar tarih boyunca cografi kosullara gére degiserek yeraltindan uzaya uzanan ¢ok boyutlu bir
siirece evrilmistir. Bu projede 21. yiizyila ait ekstrem yerlesimleri incelemek amaciyla nitel
arastirma yontemlerinden durum ¢alismasi ve betimsel analiz benimsenmistir. Veri seti mimari

veritabanlar1 ve resmi kurum raporlarindan olusturulmustur.
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Orneklem se¢iminde 2000 sonrasi gelistirilen, mobilite ve siirdiiriilebilirlik igeren yeralt1, su, hava
ve uzay odakli oneriler dikkate alinmistir. Earthscraper, OCEANIX, HAVOC ve Moon Village gibi
ornekler mekansal kurgu, teknolojik entegrasyon ve siirdiiriilebilirlik stratejileri {lizerinden
irdelenmistir. Analizler bu projelerin sundugu ¢oziimlerin ortak ve ayrisan yonlerini ortaya koymay1

hedeflemektedir.
3.2 Yeralt1 Yerlesimleri

Yeralt1 sehirlerinin ge¢misi oldukca eskidir. Kapadokya bdélgesindeki Derinkuyu, eski yeralti
sehirlerinden biridir. Derinkuyu, Kapadokya bdlgesinin jeolojik olusumundan yararlanilarak insa
edilmis, sekiz kathi bir yeraltt sehridir. Burasi, biiyiik bir toplulugu icinde barindiracak ve
ihtiyaclarimi karsilayacak mekanlardan olusmaktadir. Bu yerlesimde, yasayan ilk Hristiyanlar
Romali1 askerlerin zulmiinden korunabilmislerdir (T.C. Kiiltiir ve Turizm Bakanhgi, t.y.).
Yeraltindaki yasam alanlari, tarih boyunca 6zellikle savaglardan korunma amaciyla kullanilmistir.
Bu duruma modern 6rneklerden biri, Soguk Savas donemindeki niikleer sigiaklardir. Giinliimiizde
de savas durumlart i¢in yeralti sigmaklar1 insa edilmektedir. Var olan metro hatlar1 da sigmak

olarak kullanilabilmektedir.

Bu olgu, bilim kurgu eserlerine de konu olmustur. Ornegin, Metro serisinde, niikleer savas sonucu
Rusya’da yerylizii yasanmaz hale gelmistir ve insanlar Moskova metrolarinda yasamaya
baslamiglardir (Glukhovsky, 2005). Kurgusal bu anlatimin yani sira, gercek diinyada da savas

durumlarinda metrolarin sigiak olarak kullanildig: bilinmektedir (Sands, 2022).

Giliniimtlizde, yeralt1 sehirleri; potansiyel glines patlamalar1 ve iklim degisiklikleri gibi kiiresel
tehditlere karsi bir tedbir olarak goriilmektedir. Bu tiir tehditlerin artisiyla birlikte yeralti
yerlesimleri, yalnmizca savas degil, iklim temelli risklere karsi da alternatif yasam alani olarak
degerlendirilmektedir. Bu sayede, Giines patlamalarinin yaratacagi manyetik alanlardan ve
radyasyon dalgalarindan korunma saglanabilecektir. Yine iklim krizi nedeniyle yasanabilecek asiri
sicakliklar ve hava olaylar1 karsisinda, yeralti yasami daha giivenli bir secenek olarak One
cikmaktadir. Ancak bu tiir yerlesimlerin planlanmasinda sismik aktivite, yeralt1 sular1 ve zemin

yapist gibi faktorlere dikkat edilmesi gerekmektedir.

Yeralt1 yerlesimlerine 6rnek olarak Earthscraper kavrami secilmistir. Bu kavrama ilk kez 1931
yilinda Japonya’da rastlanmaktadir. Japonyamin yikici depremlerine karsi gelistirilen
“Depthscraper” adli tasarim, bu alandaki oncii Onerilerden biridir. Earthscraper, kelime anlami
olarak, gokdelenlerin (skyscraper) tam tersidir. Gokdelenler yiizeyden yukari dogru yiikselirken,

yeryiizii kazilar1 yiizey seviyesinden baglayarak asagiya dogru insa edilmektedir. Burada amag, kent
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yogunlugunu yiizeyin altina kaydirarak hem yapilasma baskisini azaltmak hem de daha giivenli
alanlar yaratmaktir. Otoparklar veya birkag¢ katli aligveris merkezlerinin yeraltindaki boliimleriyle
Earthscraper kavrami karistirilmamalidir. Yeryiizii kazilari, ylizeyin altina uzanan, daha kapsamli

ve derinlemesine yapilar olarak tasarlanmaktadir (Shanaz, 2023).

BNKR Arquitectura, 2009 yilinda Evolo Gokdelen Yarismasi: kapsaminda Mexico City i¢in bir
Earthscraper tasarimi hazirlamistir. Yarigma alani olan Mexico City'nin Tarihi Merkezi’nde yeni
altyapi, ofis, perakende ve yasam alanlarina ihtiya¢ duyulmaktadir. Ancak bdlgede bos arsa
bulunmamaktadir. Federal ve yerel yasalar, tarihi binalarin yikilmasini yasaklamaktadir. Ayrica
yukseklik diizenlemeleri, yeni yapilarin sekiz katla sinirli kalmasina neden olmaktadir. BNKR, bu
problemlere ¢6ziim olarak yeraltinda insa edilen bir yap1 tasarimi1 6nermistir (Bunker Arquitectura,
t.y.). Bu ¢6zlim, hem mevcut kentsel dokunun korunmasini saglamakta hem de yeni ihtiyaglara

stirdiiriilebilir bir yanit sunmaktadir.

Tasarim, yer altinda olmasina ragmen, tiim yasam alanlarinin dogal 151k ve havalandirmadan
faydalanmasint miimkiin kilmaktadir. Bu durum, yapinin merkezi bosluga sahip ters piramit

formunda tasarlanmasi sayesinde saglanmaktadir (Bunker Arquitectura, t.y.).

Earthscraper, Frank Lloyd Wright’in The Illinois gokdelen tasarimindaki taproot temel yapisina
benzer bir geometrik formdadir. I¢ mekinda beyaz kivrimli mobilyalar ve yesil alanlar
bulunmaktadir. Tasarimda fiitiiristik bir atmosfer hakimdir. Yeraltinda konumlanmis bir yapi
olmasima ragmen oldukca ferah bir goriiniime sahiptir. Bu etki, yapinin merkezinde konumlanan
galeri boslugunun dogal 15181 iceri alacak sekilde tasarlanmasiyla desteklenmektedir. Galeri

boslugunda, katlar aras1 baglantiy1 saglayan hareketli cam kopriiler bulunmaktadir.
3.3 Su Yerlesimleri

Giliniimlizde kara alanlarinin yetersizligi ve deniz seviyesinin ylikselmesi, mimarlik disiplinini
alternatif ¢Ozlimler aramaya yonlendirmistir. Niifus artisi ve deniz seviyelerinin yiikselmesi
nedeniyle, karasal alanlarin yetersizligi giin gectik¢e artmaktadir. Bu nedenle, deniz iistii veya deniz

altindaki alanlar, gelecegin potansiyel yasam alanlar1 arasinda yer almaya baslamstir.

Bu egilim dogrultusunda, halihazirda uygulanan bazi yapisal oOrnekler dikkat cekmektedir.
Giiniimiizde, su iizerinde yerlesimler zaten bulunmaktadir. Kiiciik 6lgekten biiyiik dlcege dogru bir
orneklendirme yapilacak olursa, su iistiindeki yasam i¢in en temel Ornekler yatlar ve kruvaziyer
gemileri olacaktir. Bu araglar, bir konutun sundugu tiim yasam olanaklarin1 saglayabilmektedir.

Ayrica giliniimiizde, su ilizerinde tasinabilir yiizer evler de giderek daha popiiler hale gelmistir.
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Kullanicilar, bu tiir yapilar sayesinde deniz iizerinde belirli bir alana bagli kalmaksizin yasamlarini

surdirebilmektedir.

Bu orneklerin ardindan, su {istli yapilarinin topluluk diizeyinde nasil kullanilabilece§i sorusu
giindeme gelmektedir. Bu konseptin mimari karsiliklarindan biri de topluluk temelli yapilar olarak
ortaya ¢ikmaktadir. Yiizer yapilara bir bagka 6rnek, Nijerya’nin Lagos kentindeki Makoko Yiizen
Okulu’dur. Bu yapi, gelgite bagh degisimlere ve farkli su seviyelerine uyum saglayabilen yiizen bir
striiktiirdiir. Bu tasarim sayesinde yapi, sel ve firtina gibi ¢evresel etkenlerden zarar gérmeden
varh@im siirdiirebilmektedir (Bilgig, 2016). Bu ornek, su iistii yasamin sadece bireysel degil,

toplumsal 6l¢ekte de miimkiin olabilecegini gostermektedir.

Ote yandan, su alt1 yasammna gegis ¢ok daha karmasik bir dizi teknik ve insani faktorii beraberinde
getirmektedir. Su alti yasamimnin hem avantajlart hem de dezavantajlar1 bulunmaktadir. Bu tiir
yasam alanlarmin insasinda; deniz basinci, akintilar, deniz ekosistemi ve sismik aktivite gibi
faktorler dikkatle g6z oOniinde bulundurulmalidir. Ayrica, bu ortamdaki yasamin fiziksel ve
psikolojik etkileri de degerlendirilmelidir. Ozellikle kapali ve 151k almayan bir ortamda uzun siire
yasamanin insan saglig1 lizerindeki olasi etkileri dikkate alinmalidir. Ayrica, yapinin giines

1s1g¢1indan ne kadar faydalanabilecegi de 6nemli bir tasarim kriteridir.

Bu gercekler dogrultusunda, su sehirleri yalnizca bir mimari deney degil, ayn1 zamanda ¢evresel ve
etik bir sorumluluktur. Su sehirleri, artan niifus ve ¢evresel krizler gibi insan kaynakli problemlere
alternatif bir ¢6ziim olarak giindeme gelmektedir. Ancak, bu tiir sehirlerin ¢evre dostu olmasi biiyiik
bir 6neme sahiptir. Aksi takdirde, deniz yiizeyinde insa edilen yerlesimlerin deniz ekosistemi
tizerindeki tahribat1 kaginilmaz olacaktir. Bu baglamda, su yerlesimlerine 6rnek olarak OCEANIX
projesi secilmistir. S6z konusu proje, siirdiiriilebilir malzeme kullanimi1 ve enerji lretimi gibi

cevresel hassasiyetleri 6n planda tutmas1 agisindan dikkat ¢ekicidir.

Su yerlesimleri baglaminda en dikkat ¢eken 6rneklerden biri, OCEANIX projesidir. UN-Habitat,
Kore Cumhuriyeti Busan Metropol Sehri ve OCEANIX; 26 Nisan 2022 tarihinde Birlesmis
Milletler Merkezi'nde, diinyanin ilk siirdiiriilebilir ylizen sehir prototipinin tasarimini tanitmistir.
OCEANIX Busan, ciddi arazi sikintilariyla karst karsiya olan ve iklim tehditleriyle birlesen kiy1
sehirlerine ¢i1gir agici teknoloji sunmay1 amaglamaktadir. Proje, “Siirdiiriilebilir Yiizen Sehirler”
konulu Ikinci BM Yuvarlak Masa Toplantisi’nda tanitilmistir. Nisan 2019°daki ilk toplantinin
ardindan, bir ev sahibi sehirle birlikte prototip insa edilmesi kararlastirilmistir. Busan, 2021 yilinda

bu projeye resmen katilmistir (UN-Habitat, 2022).
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Bu baglamda proje, sadece mekansal degil, ayn1 zamanda politik ve uluslararasi bir ig birligi 6rnegi

olarak one ¢ikmaktadir.

Projenin arka planinda iklim krizine dair ciddi bir 6ngorii yer almaktadir. Birlesmis Milletler'e gore,
2050 yilia kadar diisiik kotlu kiy1 bolgelerinde yasayan yaklasik 1 milyar insan, deniz seviyesinin
ylikselmesinden dogrudan etkilenme riski altindadir (United Nations General Assembly, 2024). Bu
durumun, milyonlarca insanin yerinden edilmesine ve yapilarin yok olmasina yol acacagi
ongoriilmektedir. OCEANIX ve BIG, bu soruna ¢oziim olarak siirdiiriilebilir yiizen bir topluluk
olan, 10.000 kisi kapasiteli OCEANIX Sehri i¢in bir vizyon sunmustur. insan yapimi bir ekosistem
olarak tasarlanan OCEANIX City; enerji, su, gida ve atik akislarini yoneten, modiiler bir deniz
metropolii olusturmay1 hedeflemektedir. Bu vizyon, Birlesmis Milletler Siirdiiriilebilir Kalkinma

Hedefleri’ne dayanmaktadir (BIG, t.y.).

Projenin uygulama yeri olarak Busan’in seg¢ilmesi, stratejik ve teknik nedenlere dayanmaktadir.
Busan, 21. yiizyilim en oOnemli deniz sehirlerinden biri olarak kabul edilmektedir. Deniz
miithendisligi konusundaki giiclii altyapis1 sayesinde, strdiiriilebilir yiizen sehir prototipini

konuslandirmak i¢in dogal bir tercih oldugu belirtilmistir (UN-Habitat, 2022).

OCEANIX City, mekansal organizasyonu ve insa yontemiyle de dikkat ¢gekmektedir. Sehir, 10.000
kisiye kadar konut barindirabilecek sekilde insa edilebilen altigen modiillerden olusmaktadir. Bu
modiillerin her biri karada insa edilecek ve daha sonra denize ¢ekilerek sabitlenecektir. Bu sistem,
Olceklenebilirlik ve tagimabilirlik acisindan 6nemli avantajlar sunmaktadir. Ingels, Yuvarlak Masa
Toplantisi’ndaki sunumunda bu fikrin, altigen bir adanin modiiler fikrine dayandigini belirtmistir

(Fairs, 2019).

Projenin yalnizca insanlar i¢in degil, deniz alt1 ekosistemi i¢in de planlar1 bulunmaktadir.
OCEANIX’1n denizalt1 ekolojisiyle iliskisi, projenin siirdiriilebilirlik vizyonunu biitiinciil hale
getirmektedir. Deniz seviyesi ve platformlarin altinda bulunan biyorok yiizen resifler, deniz yosunu,
istiridye, midye, tarak ve deniz tarag ¢iftlikleriyle suyu temizlemekte ve ekosistem yenilenmesini
hizlandirmaktadir (BIG, t.y). Deniz kirliliginin bu kadar arttig1 giiniimiizde, bu yaklasim projeye

onemli bir ekolojik derinlik kazandirmaktadir.

Tasarimin  gorsellestirilmesi  ise ¢agdas mimarhik estetigini  yansitmaktadir. Oceanix’in
gorsellestirmelerinde, deniz ve hava araglar1 da yer almaktadir. Deniz sehri oldugu icin karayolu
araclariin kullanilmamasi dogal karsilanmaktadir. Deniz sehirlerinde ulasimin; tekneler, feribotlar
ve su taksileri gibi araglarla saglanmas1 ongoriilmektedir. Tasarima yukaridan bakildiginda, yapinin

merkezi bir havuz etrafinda dairesel sekilde organize edildigi goriilmektedir. Yapilarda ahsap ve

191



| Journal of Interior Design and Academy

cam malzemelerin kullanimi1 ile modern ve dogal bir goriiniim yaratilmistir. Catilar giines panelleri
ile kaplanmais, acik alanlarda da golgelik olarak giines panelleri kullanilmistir. Sehirde sosyallesme
ve rekreasyon alanlar1 yer almaktadir. Deniz iginde su sporlarinin yapilabildigi alanlar da tasarima
dahil edilmistir. Genis acikliklarin kullanilmasi sayesinde dogal 1siktan maksimum diizeyde

yararlanilmasi saglanmaistir.
3.4 Ucan Yerlesimler

Ucgan yerlesim kavrami, geleneksel mekan algisimi ters yiiz eden, olduk¢a 6zgilin ve fiitliristik bir
yaklagimi temsil etmektedir. Ucan sehirler, bir¢ok bilim kurgu eserinde kendine yer bulmaktadir.
Ozellikle steampunk tiiriinde bu konsepte siklikla rastlanmaktadir. Bu tiir eserlerde ucan sehitler,
genellikle karmasik mekanizmalar ve buhar giiciiyle calisan yapilar olarak tasvir edilmektedir. Buna
karsilik, daha giincel teknoloji odakli anlatilarda da ugan sehirler ve yapilar giderek daha fazla yer

bulmaktadir.

Bu hayali kurgularin 6tesinde, giinlimiiz teknolojisinde ucan yapilara yonelik kavramsal karsiliklar
da gelistirilmektedir. Diinya iizerinde ucan yerlesimlere en temel 6rnek, ugaklardir. Yolcu ugaklari,
askeri ve kargo ucaklar1 birer u¢can mekan olarak degerlendirilebilir. Bu konudaki iitopik 6rnekler
ise, havada uzun siire asili kalabilen ve seyahat edebilen yapilar olarak tanimlanmaktadir. Bu tiir
yapilarin tasariminda dikkat edilmesi gereken baslica konular; basing dengesi, hava kosullar1 ve

enerji/yakat ihtiyaci gibi teknik gerekliliklerdir.

Ucan yerlesimlere duyulabilecek ihtiyag, yalnizca teknolojik bir merak degil; jeopolitik ve ¢evresel
gereklilikler dogrultusunda da gilindeme gelebilir. Savas gibi yeryliziinliin tehlikeli oldugu
senaryolarda veya Diinya ylizeyinin yasanmaz hale geldigi durumlarda, ug¢an yerlesimlere olan
gereksinim artabilir. Ayrica, artan niifus ve ylikselen deniz seviyeleri nedeniyle yeryiiziinde yasam

alanlariin azalmasi da bu tiir ¢oziimleri 6n plana ¢ikarabilmektedir.

Ancak bu teknolojik iitopya, kendi i¢inde yeni sorunlar1 da beraberinde getirebilir. Ornegin, biiyiik
boyutlardaki ugan sehirlerin zemine diisiirecegi golge etkisi g6z Oniinde bulundurulmalidir. Bu
golgelerin bitki Ortiisii, tarim alanlar1 ve yeryiiziindeki ekosistemler tizerindeki olas1 etkileri dikkatle
incelenmelidir. Golge altinda kalan bolgelerde fotosentez azalabilir, tarim verimi diisebilir ve mikro
iklim degisiklikleri yasanabilir. Bu gibi etkiler, u¢an yapilarla dogrudan temas etmeyen alanlarda

bile ¢cevresel sonuglar dogurabilecegini gostermektedir.

Bununla birlikte, halihazirda mevcut hava trafiiyle olan etkilesimler de 6nemli bir sorunsaldir.

Ucan sehirlerin hava sahasi1 yonetimi, diisme riski, hava kosullarina dayaniklilik ve acil durumlara
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kars1 alinacak onlemler gibi konularin detayli bicimde planlanmasi gerekmektedir. Bu baglamda,
yalnizca miihendislik degil; havacilik hukuku, hava trafik yonetimi ve kent planlama gibi ¢ok

disiplinli yaklasimlarin entegrasyonu kaginilmazdir.

Bilim kurgu literatiiriinden esinlenen ve heniiz kavramsal diizeyde gelistirilen projeler de ugan
yerlesim fikrinin mimarlikla kesistigi 6nemli 6rnekler sunmaktadir. Bunlardan biri, Veniis i¢in
tasarlanan mobil hava gemileridir. Bu projeye gegcmeden 6nce, Veniis’iin fiziksel kosullarinin genel
hatlartyla aciklanmasi, kavramsal 6neriyi anlamlandirmak agisindan onemlidir. Veniis, Gilines’e en
yakin ikinci gezegen olup biiyiikliik agisindan altinci siradadir. Ayn1 zamanda Giines Sistemi’nin en
sicak gezegenidir. Veniis’iin yiizeyi, kursunu eritecek kadar sicaktir ve volkanik kayalarla kaplhdir.
Kalin atmosferi ve yiiksek yiizey basinci nedeniyle, gecmiste gonderilen bazi uzay araglar1 bu
kosullardan dolay1 parcalanmistir (NASA, t.y.; The Planetary Society, t.y.). Bu nedenle, gezegenin

ylizeyinde insanli gorev yiiriitmek gliniimiiz teknolojisiyle olduk¢a zordur.

Bu zorlu kosullar karsisinda NASA, kavramsal diizeyde bir ¢dziim Onerisi olarak Yiiksek Irtifa
Veniis Operasyonel Konsepti (HAVOC) adli projeyi gelistirmistir. HAVOC, insanlarin Veniis
ylizeyine inmeden, atmosferin daha elverisli olan iist katmanlarinda gérev gergeklestirebilecegi bir
hava gemisi sistemi olarak kurgulanmistir. Veniis yiizeyinden yaklasik 50 km yiikseklik, ¢evresel
kosullar bakimindan Diinya’ya olduk¢a benzemektedir. Bu irtifa, kavramsal olarak hava gemilerinin
caligsabilecegi kosullar1 sunmaktadir. Ancak bu bolgede de siilfiirik asit bulutlar1 gibi korozif
tehlikeler s6z konusudur. Bu nedenle HAVOC projesinde onerilen sistemlerin, bu asidik ortamda
calisabilecek malzemelerden tasarlanmasi gerektigi vurgulanmistir. Ayrica giines enerjisinden

yararlanacak panellerin bu atmosferik kosullara uyumlu olmasi gerektigi belirtilmistir (Judd, 2022).

Koruyucu bir yiik modiilii i¢erisinde tasinan hava gemisi, belirli bir irtifada serbest birakilacaktir.
Ardindan balonlar sisirilecek ve bu islem tamamlandiktan sonra, sistem giines panelleri araciligiyla
enerji toplayarak g¢alismaya baslayacaktir. Hava gemisi, Veniis atmosferinde siiziilerek bilimsel
veriler toplayacaktir. HAVOC projesi, gelecekte Veniis’te ya da farkli gezegenlerde

uygulanabilecek potansiyele sahip bir tasarim Onerisidir.

Bu baglamda HAVOC projesi, teknolojik olarak heniiz gerceklestirilmemis olsa da ugan
yerlesimlerin olasi senaryolar igerisinde nasil konumlanabilecegine dair kavramsal bir g¢ergeve

sunmaktadir.
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3.5 Uzay Yerlesimleri

Insanligin Diinya disina agilim siireci, giiniimiiz mimarlig1 ve miihendisligi agisindan yeni bir ¢agin
baslangicini temsil etmektedir. Giinlimiizde, Diinya disindaki gezegenlerde insanlarin yasayabilmesi
icin ¢esitli ¢aligmalar ylriitiilmektedir. Diger gezegenlerde, Diinya’daki kadar elverigli yasam
kosullar1 bulunmamaktadir. Bu ortamlarda siirdiiriilebilir bir yagam kurmanin, hem fiziksel hem de
psikolojik bir¢ok zorlugu vardir. Uzaya gonderilecek kisilerin belirli bir egitim siirecinden gegcmesi
gerekmektedir. Ayrica, uzayda kaldiklar1 siire boyunca fizyolojilerini koruyacak antrenmanlar
yapmalar1 zorunludur. Bununla birlikte, uzun siireli derin uzay yolculuklarinda psikolojik sagligin
korunmasi da hayati 6nem tasimaktadir. Bu tiir sorunlarin asilmasi ig¢in, uzaydakine benzer

kosullarda gerceklestirilen insanli deneyler 6nem kazanmaktadir.

Bu tiir senaryolar i¢in ilk somut ornekler, Diinya yoriingesindeki insanli istasyonlarda ortaya
cikmigtir. Su anda bagka bir gezegende insan yasamiyor olsa da, uzun yillardir Diinya
yoriingesindeki uzay istasyonlarinda yasam mevcuttur. 19 Nisan 1971°de Sovyetler Birligi
tarafindan uzaya génderilen ilk istasyon olan Salyut 1 ile bu siire¢ baslamustir. 11k uzay istasyonlari,
tiim malzemeleri ve deney ekipmanlarini igeren tek parca yapilar halinde tasarlanmis ve tek bir
roketle uzaya firlatilmistir. Malzemeler tiikkendiginde ise istasyon terk edilmistir. Salyut goérevlerinin
ardindan, daha gelismis bir yap1 olan Mir Uzay Istasyonu insa edilmistir. Mir, kendinden &nceki

istasyonlardan farkl1 olarak modiiler bir tasarima sahipti (Ozlav, 2022).

Ancak bu yapilar, her ne kadar insan yasamina imkan tanisalar da bir¢ok teknik zorlukla da kars1
karstya kalmislardir. Uzay istasyonlari, son derece karmasik sistemlere sahip yapilardir ve cesitli
sorunlar ¢ikarma potansiyeline sahiptirler. Mir istasyonunda yasanan bazi ciddi olaylar, bu riskleri
somut olarak gostermistir. 1997 yilinda, jeneratér kutularindan birinin alev almasi sonucu yangin
cikmistir (Newcott, 2021). Yine ayni yil, istasyona ¢arpan Progress ikmal araci, ciddi bir yapisal
hasara yol agmistir (Epstein, 2015). Bu tiir olaylarda, dogru anlik kararlarin alinmasi ve yeryliizii ile
kesintisiz iletisimin silirdiiriilmesi biiyiik onem tagimaktadir. Bu durum, uzay yerlesimlerinin
yalnizca teknik degil, ayn1 zamanda yoOnetimsel olarak da karmasik siirecler gerektirdigini

gostermektedir.

Giliniimlizde bu alan, uluslararas1 is birlikleriyle daha da gelismektedir. Su anda Diinya’nin
yoriingesinde donen iki biiyiik insanl uzay istasyonu bulunmaktadir: Uluslararas1 Uzay Istasyonu
(ISS) ve Cin’in Tiangong uzay istasyonu. Yeni istasyon projeleri ise halen gelistirilme

asamasindadir. Orbital Reef projesinin, 2020’lerin ikinci yarisinda ticaret ve turizm amacli, 10
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kisilik miirettebatla hizmet vermesi ongoriilmektedir. Starlab’in ise 2027°de sisirilebilir habitatiyla

uzaya gonderilmesi planlanmaktadir (Space Crew Team, 2024).

Bu projelerde, modiilerlik hem lojistik hem de siirdiiriilebilirlik agisindan kilit rol oynamaktadir.
Uzay istasyonlar1 veya farkli gezegenlere yapilacak yolculuklarda, modiiler yapilar 6nem arz
etmektedir. Clinkii bu yapilarin insas1 ve tasinmasi hem zordur hem de olduk¢a maliyetlidir. Uzaya
gonderilecek her bir parca biiyilkk 6nem tasimaktadir. Ancak bu faaliyetler ayni zamanda uzay
kirliligini de artirmaktadir. 8 Nisan 2025 itibariyla yalnizca st algak diinya yoriingesinde (Upper
LEO) 910 aktif uydu bulunmaktadir. Buna ek olarak 1.731 6lii uydu, 839 roket asamasi ve 9.819
kataloglanmis enkaz ile birlikte toplamda 14.164 kataloglanmis nesne iist LEO yoriingesinde yer
almaktadir. Bu veriler, uzaydaki carpisma risklerinin ve kalabaliklasmanin giderek arttigini acikca
ortaya koymaktadir. (McDowell, 2024). Dolayisiyla, gelecekteki yerlesim projeleri, yalnizca yapi

tasarimi degil, uzay etigi ve ¢op yonetimi gibi yeni bagliklar1 da icermek zorundadir.

Yerlesim kurulabilecek en yakin gok cismi olan Ay, bu alandaki stratejik hedeflerin basinda
gelmektedir. Ay’da yerlesim kurmak, Mars’a gore daha kolaydir. Diinya’ya yakinlig1 sayesinde
seyahat siiresi, maliyet ve iletisim gecikmeleri azalmaktadir. Ayrica, Ay’dan geri doniis de Mars’a
kiyasla daha basittir. Aralik 1972’de tamamlanan Apollo 17 gorevinden bu yana, Ay’a insanli bir
gorev gerceklesmemistir. Artemis III projesi ile Ay’a en erken Eyliil 2026’da yeniden insan
gonderilmesi amaglanmaktadir. 4 kisilik miirettebatin gorev siiresinin yaklasik 30 giin olmasi

planlanmaktadir (NASA, 2024).

Mars’a gosterilen yogun ilgiye ragmen, Ay projeleri somut adimlarla ilerlemektedir. Bu kapsamda
gelistirilen projelerden biri de Ay Koyt konseptidir. Skidmore, Owings & Merrill (SOM), Avrupa
Uzay Ajanst (ESA) ve MIT nin Havacilik ve Mimarlik fakiilteleri, Ay’da ilk tam zamanl insan
yerlesimi i¢in mimari ve planlama stratejileri iizerinde ¢alismaktadir (Inocente ve digerleri, 2019).
SOM ve ESA’nin Ay Kéyii konseptini tanittign “Diinya Otesinde Yasam” adli enstalasyon, 2024
Xiamen Uluslararas1 Tasarim ve Sanat Sergisi’nde Cin’de ilk kez sunulmustur (Skidmore, Owings
ve Merrill, 2024). Bu proje; bilimsel ve teknolojik faaliyetlerin yani sira, kaynak kullanimi ve
turizm gibi firsatlar sunan, uzun vadeli kiiresel bir vizyonu temsil etmektedir (Moon Village, 2020).
Bu baglamda Ay Koy, sadece bir yasam alan1 degil, ayn1 zamanda uzayda siirdiiriilebilir yasam ve

uluslararasi is birligi i¢in bir test sahasi islevi gormektedir.

Ay yiizeyinde kurulacak bir yerlesimin konumu, sirdiiriilebilirlik acisindan biiyiik ©6nem
tasimaktadir. Ay Koyii’niin proje konumu olarak verimli bir alan arastirilmistir. Proje alan1 olarak,

Ay’m Giiney Kutbu’ndaki Shackleton Krateri’nin kenar1 secilmistir. Burasi, neredeyse siirekli
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gilines 15181 alan ve temel dogal kaynaklara yakin bir noktadir. Glines 15181, enerji tiretimi ig¢in
kullanilacak; yerel kaynaklar ise tiiketim maddeleri ve yasami siirdiiriicii unsurlarin iiretimi i¢in
degerlendirilecektir. Yakindaki, siirekli golgede kalan kraterlerde depolanan donmus ugucu
maddeler ve su, nefes alinabilir hava ve roket yakiti liretimi i¢in ¢ikarilacaktir (Skidmore, Owings
ve Merrill, t.y.). Bu 6zellikler, Ay Koyii’niin siirdiirtilebilirligi ve enerji ihtiya¢larinin karsilanmasi

acisindan stratejik avantajlar sunmaktadir.

Mimari anlamda, Ay Koyii modiiler yapisiyla 6lgeklenebilir ve tasinabilir bir yerlesim Onerisi
sunmaktadir. Ay Koyii, ayr1 ayr1 Ay’a taginabilen ve sahada ¢esitli konfiglirasyonlarda sorunsuz bir
sekilde birlestirilebilen bir dizi yasanabilir modiile dayanmaktadir. Bireysel modiillerin sisirilebilir
olmasi, roketlerle tasinmalarin1 kolaylastirmaktadir (Skidmore vd., t.y.). Bu tasarim yaklagimi hem

lojistik hem de maliyet acisindan etkili bir ¢6ziim Onerisi sunmaktadir.

I¢ mekan organizasyonu ve estetik tercihleri, giiniimiiz uzay yasam birimlerinden farklilasmaktadur.
Ay Koyti, ileri teknolojiyle donatilmis, siirdiiriilebilir bir yasam alam1 sunmaktadir. Mimari form
olarak yuvarlak hatli tasarimlar tercih edilmistir. i¢ mekan diizenlemelerinde modern ve yiiksek
teknolojili bir konsept uygulanmistir. Odalarda dijital ekranlarin yani sira holografik sistemler de
yer almaktadir. Bu teknolojik entegrasyon, uzay yasamini hem islevsel hem de konforlu hale

getirmeyi amaglamaktadir.

Ay Koyii’niin en dikkat ¢ekici farkliliklarindan biri, yergekimi ortaminda daha konforlu bir yasam
diizlemi sunmaya yonelik tasarimlardir. Giiniimiizdeki uzay istasyonlarinda, astronotlar genellikle
dikey eksenli yatma pozisyonlarinda uyumaktadir. Bu projede ise, normal yatma alanlar
kullanilmigtir. Katlar aras1 gecisler ise dikey merdivenlerle saglanmistir. Bu yaklasim, uzayda
yasamin yalnizca miimkiin degil, aym1 zamanda daha insani ve yasanabilir kosullarda

stirdiiriilebilecegi fikrine isaret etmektedir.

Ay Koyii projesi, gelecekteki uzay yerlesimlerine dair Olgeklenebilirlik, enerji bagimsizligi ve

yasanabilirlik gibi kavramlar1 merkeze alan yeni nesil mimari paradigmalarin habercisidir.
3.6 Kavramsal Tasarimlarin Karsilastirilmah Degerlendirilmesi

Bu ¢alismada incelenen dort farkli ortam fiziksel kosullar1 bakimindan birbirinden tamamen farkli
yerlerdir. Gelistirilen mimari ¢oziim kurgularinda ortak noktalar ve farkliliklar mevcuttur. Bu
tasarimlar oncelikle ¢evresel krizler olarak incelendiginde, yaklasimlarin ylizeyden kacis ve ortama
uyum saglama olarak iki ana konuda sekillendigi goriiliir. Earthscraper ve HAVOC projeleri,

mevcut yiizeyin yasanmaz hale gelmesi veya asir1 zorlu olmasi durumunda, yiizeyden yukarida
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veya asagida bir katmanda korunakli bir alan olusturmay1 amaclar. OCEANIX ve Moon Village ise
bulunduklar1 baglama uyum saglamay1 amaclar. OCEANIX, suyun hareketiyle uyumlu yiizer bir
sistem Onerir. Moon Village de Ay yiizeyindeki yerel kaynaklardan yararlanan bir yerlesim
sunmaktadir. Bu durum, mobilite kavraminin zorlu ¢evre kosullarina adaptasyon araci olarak

yorumlandigini géstermektedir.

Mekansal kurgu acisindan bakildiginda projelerin en giiclii ortak noktalar1 ise modiilerliktir.
Geleneksel mimarideki yerinde ve sabit insa anlayisi, incelenen iitopik tasarimlarda yerini
taginabilir, eklemlenebilir ve esnek birimler kavramlarina birakmistir. OCEANIX’in altigen yiizer
platformlarindan Moon Village ve HAVOC’ un sisirilebilir habitatlarina kadar tiim orneklerde,
yekpare bir yap1 yerine parcalardan olusan bir tasarim tercih edilmistir. Bu modiiler yaklasim ile
yapilara biiylime ve kiiciilme esnekligi kazandirilmistir. Aynmi zamanda lojistik maliyetleri
diisiiriilmekte ve olasi bir hasar durumunda onarimi ve siirdiiriilebilirligi kolaylastirmaktadir. 21.
ylizy1l mobilite anlayisi, sabit bir formdan ziyade ihtiyaca gore sekil degistirebilen dinamik bir bir

konsepte evrilmistir.

Enerji ve kaynak yoOnetimi baglaminda projeler degerlendirildiginde, kendi kendine yetebilme
ilkesinin en onemli kavram oldugu goriilmiistiir. Diinya {izerindeki projelerde dogal kaynaklara
erisim gorece daha kolaydir. Diinya dis1 veya atmosferik projelerde yasam, tamamen yapay destek
tinitelerine ve kapali dongii sistemlere baglhidir. Bu noktada mobilite, enerji kaynaklarina erigim ve

sistemin siirdiiriilebilmesi i¢in hayati dnem yasamaktadir.
4. SONUC

Kavramsal mimari tasarimlar, tarih boyunca degisen kosullar ve teknolojik olanaklar dogrultusunda
yeniden sekillenmistir. Giiniimiizde de benzer sekilde, Sanayi Devrimi’nden bu yana artan kiiresel
1sinma, azalan dogal kaynaklar ve sinirli yasam alanlar1 gibi temel problemlere yanit olarak ortaya
cikmaktadirlar. Bu baglamda ¢alisma; ‘“21. yiizy1l kavramsal mobil yerlesim tasarimlari, kiiresel
krizler karsisinda mimari {itopya iretimini nasil yeniden tanimlamaktadir?’’ sorusuna
odaklanmistir. Incelemeler sonucunda su sonuclara ulasmstir. Ik olarak, incelenen tasarimlarda
mobilite kavraminin, ekstrem kosullara kars1 gelistirilen zorunlu bir hayatta kalma ve adaptasyon
¢Oziimii olarak tasarlandig: tespit edilmistir. Ikinci olarak, siirdiiriilebilirlik hedefleri dogrultusunda
modiilerlik ve kendi kendine yetebilme ilkelerinin yapilarin yagamini siirdiirebilmesi i¢in zorunlu
oldugu goriilmiistiir. Bu degerlendirmeler sayesinde, mimari iitopyalarin yalnizca hayal iriini
olmadiklari, ayn1 zamanda toplumsal, ¢evresel ve teknolojik sorunlara yonelik oneriler gelistirdigi

gorilmiistiir.
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Ik bakista iitopya olarak degerlendirilebilecek bu projeler, aslinda somut miihendislik ve tasarim
temellerine dayanmaktadir. Bu projeler, ger¢eklesse de gerceklesmese de gelecege yonelik vizyon
sunmakta ve diisiinsel bir zemin olusturmaktadir. Yasanmakta olan g¢evresel krizler karsisinda,
yasam alanlarinin doniisiimiine dair bu tiir yenilik¢i ve spekiilatif yaklagimlarin deger tasidigi

diistiniilmektedir.

Calismanin  kapsami, ulagilabilen veriler dogrultusunda segilen dort kavramsal proje ile
sinirlandirilmistir. Bu projelerin, heniiz uygulama asamasina ge¢memis teorik oneriler oldugu
belirtilmelidir. Gelecek arastirmalarda, bu tiir mobil yapilarin kullanici psikolojisi {izerindeki
etkileri, ekonomik maliyet analizleri, hukuki boyutlarinin (hava sahasi ve uzay hukuku vb. bu
titopyalariin tiretimindeki roliiniin incelenmesi Onerilmektedir. Ayrica giincel bir tartisma alani
olarak, yapay zeka destekli siireglerin bu iitopyalarin sekillenmesindeki rolii de giindeme alinabilir.
Yapay zeka teknolojileri, bilim kurgu eserlerinde gosterilen akilli mobil yerlesimlerin
gerceklestirilmesinde biiyiik firsatlar barindirmaktadir. Ozellikle kendi kendine yetebilen, daha
giivenli ve siirdiirlilebilir yasam alanlarinin tasariminda yapay zeka entegrasyonu Onemli bir
potansiyel tagimaktadir. Bu entegrasyonun incelenmesi, gelecekteki c¢alismalar i¢in zengin bir

arastirma zemini olusturabilir.

Sonug olarak, bu inceleme; gelecekteki mimari tasarimlarin siirdiiriilebilir, teknolojik ve modiiler
yapilar etrafinda sekillenmeye devam edecegini ortaya koymay1 amaglamistir. Boylece, mimarligin
yalnizca yapilar iiretmekle sinirli kalmadigi, aymi zamanda gezegenin gelece§ine dair ¢oziim
arayislariin da pargasi oldugu vurgulanmistir. Bu kapsamda, mimari iitopyalar yalnizca diissel
birer tasarim degil, gelecekteki yasama dair alternatif senaryolarin mimari temsilleridir. Bu
dogrultuda, mimari {itopyalar sosyoloji, miihendislik, sehircilik, ¢cevre bilimleri ve yapay zeka gibi
farkl1 disiplinlerin kesisiminde yer alan disiinsel platformlar olarak degerlendirilebilir. Bu
platformlar hangi degerler ve oncelikler ¢ercevesinde insanlarin yasamlarin1 kurgulayabilecegine
dair ipuglar1 da sunmaktadir. Giiniimiiziin ¢evresel ve toplumsal kirilganliklar1 g6z Oniine
alindiginda, mimarlik pratigi; alternatif yasam bi¢imleri, dongiisel sistemler ve dayaniklilik iizerine
diisiinmeyi tesvik eden bir alan olarak 6ne ¢ikmaktadir. Bu baglamda, mimari {itopyalar tasarim
alan disinda daha genis Olcekteki diisiinsel {iretim siirecleri i¢in de Onemli bir potansiyel

tasimaktadir.
Tesekkiir ve Bilgi Notu

Makalede, ulusal ve uluslararasi arastirma ve yayin etigine uyulmustur. Calismada Etik Kurul izni

gerekmemistir.
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SUMMARY

Throughout the history of architecture, the concept of utopia has traditionally been associated with
fixed and static urban forms alongside idealized societal orders. From the ideal cities of the

Renaissance to the industrial visions of the nineteenth century, the search for a perfect space was
200
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largely rooted in the condition of permanence. However, the twenty first century has introduced a
complex array of global crises including rapid climate change, demographic explosions, resource
depletion, and natural disasters that challenge the feasibility of this static approach. Consequently,
the condition of permanence in architecture is being problematized and is leading to a paradigm
shift where mobility is no longer just a functional attribute or a means of transportation but a vital
survival strategy. This study investigates how contemporary conceptual architectural designs are
redefining mobility as a primary spatial solution to these global existential threats. Unlike the
theoretical or purely aesthetic utopias of the past, contemporary architectural utopias are

increasingly driven by technological integration, sustainability, and the necessity of adaptation.

The research adopts a qualitative methodological approach utilizing a case study analysis to
examine specific conceptual designs developed in the post 2000 era. The scope of the study is
deliberately limited to projects that propose living solutions in extreme environments outside
traditional terrestrial settlement areas. The selection criteria focused on projects that exhibit strong
characteristics of mobility, modularity, and sustainability strategies across four distinct domains
which are underground, water, air, and space. Through these case studies, the article analyzes the
impact of technological integration on the building life cycle, the flexibility potential of modular

systems, and the relationship between the design and its environmental context.

The first case study focuses on the underground environment through the Earthscraper project in
Mexico City designed by BNKR Arquitectura. In response to the lack of buildable land and strict
historic preservation laws in the city center, this concept inverts the traditional skyscraper to create
a sixty five story depthscraper beneath the Zocalo, the main city square. The design addresses the
urgent need for urban densification without altering the historic skyline. Technically, the structure is
designed with a massive central void covered by a glass ceiling at street level allowing natural light
and ventilation to reach habitable spaces deep underground. This project represents a strategy of
protecting the surface by shifting urban density below ground offering a refuge from surface
congestion and potential climatic extremes while maintaining a vital connection to the external

environment.

Moving to aquatic environments, the study examines OCEANIX City, a response to the critical
threat of rising sea levels which puts nearly one billion people in coastal regions at risk by 2050.
Designed by BIG, Bjarke Ingels Group, in collaboration with UN Habitat and the city of Busan in
South Korea, this project represents the first prototype for a sustainable floating city. The design
utilizes hexagonal modules to create a flood proof and self sustaining community. These modules

are prefabricated on land and towed to the site demonstrating high mobility and scalability. The city
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is engineered to produce its own energy, water, and food within a closed loop waste system. A key
ecological feature highlighted in the study is the use of biorock technology beneath the platforms to
stimulate the growth of coral reefs actively regenerating the marine ecosystem. OCEANIX City
represents a shift from resisting water to living in harmony with it utilizing mobility to adapt to

changing sea levels rather than fighting against them.

For the aerial domain, the research analyzes the HAVOC project, known as the High Altitude
Venus Operational Concept by NASA. While flying cities are often associated with science fiction
or steampunk aesthetics, modern concepts are driven by scientific necessity. The HAVOC project
proposes a solution for exploring and potentially inhabiting Venus. Although the surface of Venus
is uninhabitable due to crushing pressure and extreme heat, its upper atmosphere approximately
fifty kilometers above the surface possesses pressure and gravity conditions similar to Earth.
HAVOC envisions helium filled and solar powered airships that serve as floating habitats. These
vessels would be transported inside protective capsules and inflated upon arrival. The design relies
heavily on the abundance of solar energy in the upper atmosphere of Venus and utilizes modularity
for mission flexibility. This case study highlights mobility as a fundamental requirement for
survival in environments where the solid surface is lethal effectively creating a habitable

atmospheric territory.

The final frontier, space, is examined through the Moon Village concept by SOM, Skidmore,
Owings and Merrill, and the European Space Agency. This project marks a transition from
temporary orbital stations like the ISS to permanent surface settlements. Located at the South Pole
of the Moon near the Shackleton Crater to maximize sunlight exposure for continuous solar energy,
the project envisions a sustainable human settlement. Unlike previous monolithic space station
designs, the Moon Village relies on modular and inflatable habitats that can be compressed for
transport by rockets and expanded on site. The design emphasizes In Situ Resource Utilization
proposing the use of local water ice and regolith for life support and construction. The project
redefines space architecture by focusing on psychological well being and long term sustainability

creating a blueprint for international cooperation and habitation beyond Earth.

A comparative evaluation of these designs reveals two distinct strategic approaches to mobility in
the face of environmental crises. The first approach is escaping the surface as seen in the
Earthscraper and HAVOC projects which suggest that when the surface becomes uninhabitable due
to density or toxicity humanity must migrate to alternative layers whether subterranean or
atmospheric. The second approach is adapting to the environment as demonstrated by OCEANIX

and Moon Village which focus on flexible and resilient structures that work with local conditions
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such as hydrodynamics or low gravity. A unifying theme across all four projects is the reliance on
modularity. The traditional architectural preference for fixed and on site construction has been
replaced by prefabricated, transportable, and expandable units. This modular approach significantly
reduces logistical costs, allows for phased growth, and facilitates repair which is critical in isolated
or hostile environments. Furthermore, energy independence and closed loop resource systems are
identified not merely as eco friendly options but as absolute prerequisites for the functionality of

these designs.

In conclusion, the study asserts that twenty first century architectural utopias have evolved from
mere flights of fancy into strategic and solution oriented models. Mobility has emerged as the
central paradigm serving as a tool for resilience against climate change, overpopulation, and
resource scarcity. The analyzed designs demonstrate that the future of architecture lies in the
intersection of sociology, engineering, environmental science, and technology. These mobile
utopias provide valuable insights for future construction suggesting that the buildings of tomorrow
must be dynamic, modular, and capable of generating their own resources. The research posits that
while these projects are currently conceptual they offer a necessary intellectual framework and a
tangible blueprint for how humanity might survive and thrive in an increasingly unstable world.
Future research directions are suggested to include the role of Artificial Intelligence in optimizing
these complex life support systems and the development of necessary legal frameworks such as air

and space law to turn these mobile settlements into reality.
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HISTORY AND GASTRONOMY IN AZERBAIJAN: THE SHIRVANSHAHS MUSEUM
RESTAURANT INTERIOR EXPERIENCE

Azerbaycan’da Tarih ve Gastronomi: Sirvansahlar Miize Restorani i¢c Mekan Deneyimi
Salih SALBACAK!

Oz

Bu ¢alismada Azerbaycan’in tarihsel gelisimi, mimari evrimi ve yemek kiiltliriiniin kiiltiirel kimligi nasil sekillendirdigi
analiz edilmektedir. Bakii’niin mimari katmanlagmasini, Azerbaycan mutfaginin kiiltiirel anlamini ve Sirvansahlar Miize
Restoran ornegi lizerinden tarih, gastronomi ve i¢ mekan deneyiminin birlikteligini degerlendirmek ¢alismanin temel
hedefidir. Ayrica Azerbaycan’in kiiltiirel mirasinin giiniimiize taginmasinda mimari koruma, gastronomik siireklilik ve i¢
mekan deneyimlerinin oynadigi rolii disiplinlerarasi bir bakisla agiklamak amaglanmaktadir. Arastirmada nitel aragtirma
yaklasim1 benimsenmis, tarihsel gelisimin ortaya konulmasinda literatiir taramas1 yontemi kullanilmistir. Azerbaycan’in
siyasi, kiiltiirel ve mimari geligimi tarih yazimi kaynaklar {izerinden analiz edilmistir. Bakii mimarisine iliskin donemsel
incelemeler, mimari koruma literatiiri ve mevcut aragtirmalar temel alinarak betimsel analiz yOntemiyle
degerlendirilmistir. Gastronomik kiiltiire yonelik bilgiler, gastronomi arastirmalari, kaynaklarina dayandirilmistir.
Sirvangahlar Miize Restoran’in i¢ mekan degerlendirmesi, mekansal karakteristikler, estetik unsurlar ve kiiltiirel deneyim
bilesenlerinin ¢éziimlemesine dayali olarak gerceklestirilmistir. Bu veriler, Azerbaycan’in tarih, mimari, i¢ mimari
gastronomi tiggenindeki kiiltiirel kimliginin ¢ok katmanli yapisim biitlinciil bir perspektifle ortaya koymak amaciyla
irdelenmistir.

Anahtar Kelimeler: Azerbaycan, i¢ mimari, gastronomi, kiiltlirel miras, tarihi yapilar

Abstract

This study analyzes how Azerbaijan's historical development, architectural evolution, and food culture have shaped its
cultural identity. The main objective of this study is to evaluate the architectural stratification of Baku, the cultural
significance of Azerbaijani cuisine, and the unity of history, gastronomy, and interior experience through the example of
the Shirvanshahs Museum Restaurant. It also aims to explain the role played by gastronomic continuity, and interior space
experiences in bringing Azerbaijan's cultural heritage to the present day from an interdisciplinary perspective. A
qualitative research approach adopted in the study, and a literature review method was used to reveal historical
development. The interior evaluation of the Shirvanshahs Museum Restaurant was carried out based on the analysis of
spatial characteristics, aesthetic elements, and cultural experience components. All these data aim to reveal the multi-
layered structure of Azerbaijan's cultural identity within the triangle of interior design, and gastronomy from a holistic
perspective.
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1.GIRIS

Azerbaycan, Giiney Kafkasya’da Hazar Denizi’nin batisinda yer alan bagimsiz bir {ilkedir. Kuzeyde
Rusya, batida Ermenistan, kuzeybatida Giircistan, giineyde ise iran ile komsudur. Ayrica Nahgivan
Ozerk Cumhuriyeti sayesinde Tiirkiye ile de kisa bir kara sinirma sahiptir (“Britannica”, t.y.). Baki,
Azerbaycan Cumhuriyeti’nin baskenti ve en biiyiik sehridir. Hazar Denizi’nin bat1 kiyisinda, Abseron
Yarimadasi lizerinde yer alan kent, tarih boyunca Kafkasya ve Yakin Dogu’nun siyasi ve kiiltiirel
tarthinde 6nemli roller {istlenmistir. Pers, Arap, Selguklu, Mogol, Safevi, Osmanli ve Carlik Rusyasi
gibi biiyiik gii¢lerin miicadele alan1 olmus; 19. yiizy1l sonlarindan itibaren ise diinya ¢apinda bir petrol
merkezi olarak 6ne ¢ikmistir. Modern Azerbaycan’in idari, ekonomik ve kiiltiirel merkezi olan sehir,

Tiirk Diinyas1 agisindan da tarihsel ve jeopolitik bakimdan simgesel bir deger tasir (Tiirker, 2025).

Azerbaycan’da Paleolitik devre ait olan ilk insan izlerine Urmiye goliiniin kuzeyindeki Tamtama
daglik bolgesiyle Tebriz’in gilineyindeki Sehend daglarinda bulunan magaralarda ve agik iskan
yerlerinde rastlanmaktadir. Azerbaycan’da kuruldugu bilinen ilk devlet Manna Kralligr’dir. MO 6.
yiizy1lm ikinci yarisinda Pers Imparatorlugu’nun topraklarma katilan Azerbaycan da kurulmus ikinci
miistakil devlet ise Atropatene Kralligidir. 6 ve 7. ylizyillarda Bizans-Sasani savaglarina sahne olan

ve birkag defa el degistirmistir (Biinyatov, 1991).

Selguklu Sultan1 Tugrul Bey bizzat katildigi seferler sonunda bdlgeye 1054 yilinda hakim
olunmustur. Azerbaycan 12-14.yiizyillar arasinda sirasiyla Mogollar, Harizmsahlar ve Timurlular’in
sonrasinda Karakoyunlular (1380-1468) ve Akkoyunlular (1340-1514) 16.yiizyilin baslarinda da
Safeviler’in eline ge¢mistir. III. Ahmed devrinde Revan ve Karabag Osmanli topraklarina katilmistir.
(Blinyatov, 1991). Yeni Cag’da Azerbaycan, ozellikle Safeviler ile Osmanli arasinda sik sik el
degistirmistir. 18. yiizyilda hanliklar donemi baslamus, fakat 19. yiizyilda Rusya ve Iran arasinda
imzalanan Tiirkmencay Antlagsmasi (1828) ile Azerbaycan ikiye boliinmiistiir. Kuzey topraklari

Rusya’ya, giiney kismu ise Iran’a birakilmistir (Altstadt, 2017).

28 Mayis 1918’de Azerbaycan Demokratik Cumhuriyeti ilan edildi. Boylece tarihte ilk defa
Azerbaycan adiyla bir Tiirk devleti kurulmus oldu 27 Nisan 1920’de Azerbaycan’1 isgal eden Kizil
Ordu parlamento ve hiikiimeti feshederek Azerbaycan Demokratik Cumhuriyeti’ne son verdi ve 28
Nisan’da Azerbaycan Sovyet Sosyalist Cumhuriyeti kuruldu. iki y1l sonra (12 Mart 1922) Sovyet
Sosyalist Cumhuriyetler Birligi’ni olusturan on bes cumhuriyetten biri haline geldi (Biinyatov, 1991).
1991°de SSCB’nin dagilmasiyla bagimsizligini ilan eden Azerbaycan, 2020’de gerceklesen II.

Karabag Savasi sonucunda iggal altindaki Karabag’daki topraklarini geri aldu.
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2. GECMISTEN GUNUMUZE BAKU MIMARISININ EVRIMI

Azerbaycan’in baskenti Bakii: Hazar denizinin bati sahilinde Apseron (Absaran) yarimadasinin
giineyinde tabii bir liman sehri olup sanayi, ticaret, bilim ve kiiltiir alanlarinda Giiney Kafkasya’'nin
onemli merkezlerinden birisidir. Ne zaman kuruldugu bilinmeyen sehrin adina ilk defa 10.yiizy1l
Islam cografyacilarinin eserlerinde Bak®, Bakih, Bakuh ve Bakiye sekillerinde rastlanmaktadir
(Dursun, 1991). 10. yiizyildan itibaren Bakii, Arap cografyaci ve tarihgilerinin eserlerinde kiiciik bir

sehir olarak anilir. Bu tarihgiler, bolgedeki petrol kaynaklarindan bahseder. (ASE, 1976).

Sehrin tarihindeki ilk biiyiik siyasal ve kiltiirel yiikselis donemi 12.ylizy1l sonunda, Selguklu
Devletine bagli Sirvansahlar’in fiili otonomi kazanarak baskentlerini, bir deprem sonucu zarar
goren ve Sirvan’in tarihl merkezi olan Samakhi’dan Bakii’ye tagimalar1 sonucunda baslamistir.
Bugiin iceri Sehir’de halen goriilebilen tarihi yap1 ve abidelerden pek cogu bu déneme aittir
(Asurbeyli, 1992). igeri Sehir: 12.yiizyilda yiiksekligi 8-10 metre olan kale duvarlari ile
cevrelenmistir (Sekil 1). Bu kale duvarlar1 aslinda iki siradan olugmus olsa da 19.ylizyilda Rus
carizmi doneminde ikinci sira kale duvarlar1 yikilmistir. Arastirmalara gére o donemde konutlarin

hepsi kiiciik dikdortgen odalardan olugsmustur (Garayeva, 2016).

Bakii, tarihi ge¢misi, kentsel gelisimi ve stratejik konumu ¢ok katmanli yapisi ile mimari bir karaktere
de sahiptir. Sehir: Sirvansahlar, Safeviler, Osmanlilar, Carlik Rusyasi ve Sovyetler doneminin mimari
izlerini tasir. Sehrin tarihi ¢ekirdegi surlarla gevrili “Iceri Sehir” Sirvansahlar déneminde idari ve
kiiltiirel merkez olarak one c¢ikar (Sekil 1); Kiz Kulesi, Sirvangahlar Sarayi, camiler, medreseler,

carsilartyla yerel tasin kullanildigr dar sokaklar1 bolgenin tarihi kimligini yansitir.

Sekil 1. Iceri sehir ve Kiz Kalesi (Salbacak, 2024)

Iceri Sehir’nin anitsal yapilarindan Sirvansahlar Sarayi ¢esitli fonksiyonlara sahip mimari birimlerden
meydana gelmektedir. Arazisinde daha erken tarihli yapilarin da bulundugu anlasilan, ancak
glinlimiizdeki binalar1 daha ¢ok 15-16. yiizyillarda insa edilen ve iki biiytik, iki kii¢iik girisi olan saray
sur icine almmis (19. ylizy1l) olduk¢a genis bir alana yayilan biiyiik bir kiilliyedir. Tag Kapist

206



Journal of Interior Design and Academy

‘| Journal of Interior Design and Academy INda 2025, 5(2):204-223
e-ISSN: 2791-7436

mukarnaslarla gecilen istiridye bicimi nisli, tag kap1 yiizeyleri (Sekil 2) lotus siislemelidir. Iceriye
gecit veren basik kapr kitabeliginde ve yan niglerin iizerinde bitkisel siislemeler bulunmaktadir
(Dursun, 1991). Sarayin divanhane boliimii, iki ana boliimden olusur ve iizeri tas bir kubbe ile
orttliidiir Yapinin merkezinde sekizgen bir ana salon bulunur, salonu kemerli agik revaklar ¢evreler.
Bu revaklar, avluya bakan bir i¢ avlu goriiniimii olusturur. Revaklar, motif ve siislemeler Sirvansahlar

donemi tag oyma sanatinin estetik unsurlarini i¢ mekanda sergiler (Sekil 3).

Sekil 3. Tac kap1 (Salbacak, 2024)

Bakii: 17-18 yiizyil boyunca mimari alaninda ve 6zellikle de tasa is¢iligini ortaya c¢ikaran sanat
eserleri agisindan biiyiik bir gelisme gostermistir bu donemin mimarisi ¢esitlilik kullanicilarin
isteklerine bagli olarak ilerlemistir. Bu nedenle Bakii’de farkli iisluplarda binalar ortaya ¢ikmis ve
Sirvan-Abgseron mimarlik okulunun yerel mimari islubu yeniden O6grenilmeye baslanilmistir.
Bakii’de “Neo-ronesans, Neo-gotik, Neo-barok, Klasisizm, Ampir, Modern ve Magrip mimarisi”

tarzinda ifade edilen binalar insa edilmistir. (Aliyev, 2013).

1870’lerden sonra Bakii’deki petrol bulunusu ve sanayilesmesinin artisi, kentin ihtiya¢ duydugu
cesitli uzmanlarin akinina yol agmistir (Fetullayev-Figarov, 2013). Yabanci mimarlar ve miihendisler
zenginlesen kitleler i¢in batili Art Nouveau, Neo Klasik iisluplarda konutlar ve kamusal alanlarda da

yeni yapi guruplari inga edilmeye baglamistir.
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Bu konutlara 6rnek: Teymur Bey Asurbayov’un zengin bir tislupla insa ettirdigi {i¢ kath konut 6zel
bir neme sahiptir (Sekil 5). Bu yap1, 1904 yilinda I. V. Goslavski tarafindan insa edilmistir. Binanin
uzun Omiirlii olusu, odalarin konforlu diizeni, i¢ mekanin zengin bezemeleri ve 6zellikle merdiven
bosluklarinda duvar resimlerinden yararlanilarak saglanan gérkemli etki, donemin Bakii mimarisinin
onde gelen isimlerinden Goslavski’nin mimari iislubunun izlerini tasimaktadir. Yap1 hacminin kubbe
ile tamamlanmasi, mimari kompozisyonunu belirginlestirerek, yapinin tarihi mahalleler i¢indeki
kentsel konumunu agik bigimde ortaya koymaktadir (Fetullayev-Figarov, 2013). Konut, barok iislupta
insa edilmis olmakla birlikte, ritim ve kiitlesel boliimlenmesinde klasik mimari anlayiginin izlerini

tagir.

Sehir, 19.yiizy1l sonlarinda Carlik Rusya’si doneminde genislemistir. Petrol endiistrisinin
gelismesiyle Igeri Sehir disina yayilan mahallelerde Rus klasikgiligi, barok ve art nouveau tarzinda
yapilar insa edilmistir. 20. yiizy1l basinda, 6zellikle 1900-1917 yillar1 arasinda niifus artig1 ve sanayi
yatirimlar1 Bakii’de planl kentlesmeyi gerekli kilmistir. Sovyet doneminde mimari tslup kokli
bicimde degismis; 1920’lerden itibaren klasik Sovyet endiistriyel modernizmiyle genis bulvarlar, ig¢i
mabhalleleri ve sosyalist simgeler insa edilmistir. 1930-1950 yillarinda Stalinist mimariyle islevsel ve
anitsal yapilar yiikselmistir (Tiirker, 2025). Bagimsizlik sonrasi, 6zellikle 1991°den itibaren Petrol
gelirlerinin etkisiyle biiyiik 6lgekli kiiltiir ve gdsteri yapilart insa edilmis, uluslararast mimarlik
ofisleri projelere dahil olmugtur. 2000°1i yillarla birlikte gékdelenler ve prestij yapilartyla sehir siltieti
yeniden sekillenmis (Sekil 4), Zaha Hadid’in tasarladigi Haydar Aliyev Kiiltiir Merkezi (Sekil 5),
modern mimariyi birlestiren simgesel bir yap1 olarak 6ne ¢ikarken, Alev Kuleleri (Sekil 6), sehrin

kiiresel kimligini yansitan dikkat ¢ekici modern yapilar arasinda yer almigtir.

Sekil 4. Bakii’niin modern yapilari(Salbacak, 2024)
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Sekil 6. Alev Kuleleri (Salbacak, 2024)

3. SIRVANSAH MUZE RESTORAN: TARIHIN iZiNDE BiR iC MEKAN DENEYiMi

Kiiltiir, bir toplumun tarihsel deneyimleri, birikimini, degerler diinyasin1 ve giindelik yasam
pratiklerini bigimlendiren temel bir yapidir. Bu nedenle mekan, kiiltiiriin hem bir yansimast hem de
yeniden iiretim alani olarak kimlik ingasinin merkezinde yer alir. Lefebvre (1991)’nin mekanmn
toplumsal iiretimine iliskin yaklagimi, fiziksel ¢evrenin yalnizca geometrik bir diizenleme degil, ayn1
zamanda sosyal iligkilerin, simgesel kodlarin ve kolektif hafizanin bir iiriinii oldugunu
gostermektedir. Dolayisiyla kiiltiir, mekan araciligiyla goriiniirlik kazanir; kimlik ise mekanla

kurulan etkilesimler iizerinden somutlasir.

Kimlik ve mekan arasindaki bu etkilesim, yalnizca tarihi yapilarda ya da anitsal mimaride degil, ayn1
zamanda giindelik yasamin siirdiiriildiigii sokaklarda, kamusal alanlarda ve gastronomi mekanlarinda
da ortaya ¢ikar. Nora’nin “hafiza mekanlar1” kavrami, topluluklarin kimliklerini mekansal imgeler ve
semboller iizerinden yeniden iirettigini vurgular (Nora, 1989). Bu baglamda mekan, toplumsal

bellegin tasiyicist haline gelir ve kiiltiirel kimligin siirekliligini saglayan bir baglant1 iglevi gortir.

Rapoport’un ¢evresel tasarim kurami ise kiiltiirel Oriintiilerin mimari bigimlenise yon verdigini

belirtir. Ona gore mekanin organizasyonu, kullanim bi¢imleri, sembolik kurgusu ve estetik dili,
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kiiltiirel kodlarin fiziksel yansimasidir (Rapoport, 1982). Bu nedenle mekan, kiiltiirel kimligin hem
korundugu hem de doniistligli dinamik bir ortamdir. Kiiltiir, kimlik ve mekan arasindaki iliski,
birbirini siirekli besleyen ve yeniden tanimlayan dongiisel bir yapiya sahiptir. Mekan kiiltiirii yansitir;
kiiltiir mekan1 anlamlandirir, kimlik ise bu karsilikli etkilesimde agiga ¢ikar ve giiglenir. Sirvansahlar

Miize Restoran da bu dzellikleri barindiran bir mekandir.

Bakii’niin 6nemli bir yeme igme mekani olan Sirvansahlar Miize Restoran, Salatin Osgorova Caddesi
86 numarada bulunur. Restoran, tarihi bir hamamin renove edilerek yeniden islevlendirilmesi ile
hizmete baglamistir. Mekan, Azerbaycan kiiltiirii ve etnografik mirasini biitlinciil bir bigimde
yansitarak kullanicisina geleneksel i¢ mekan 6geleri igerisinde yemek, miizik ve dans performanslari

ile tarihin izinde akici bir mekan deneyimi sunmaktadir.
3.1. Restoranin i¢ Mekan Ozellikleri

Mekan giristen itibaren Azerbaycan’in geleneksel yasam kiiltiiri, tarim araglari, metal kaplari, hali
dokuma gelenegi, el is¢iligi iirlinleri ve gastronomik iiriin sergileri ile misafirlerini karsilamaktadir.
Duvarlarda ve zeminde Iceri Sehirde kullanilan tas is¢iliginin uygulandig: yapr tarihselciligin ve yerel
Ogelerin hissedildigi bir atmosfere sahiptir. Mekanin mimari kurulusunda kavisli kap1 agikliklari,
kalin duvar yiizeyleri ve oyma ahsap kapilar 6ne ¢ikar. Bu tiir kap1 formlar1 hem geleneksel konut
mimarisinin hem de han, saray ve i¢ avlu yapilarinin karakteristik unsurlarindandir. Galeri bosluklar1
bulunan restoranin {ist katina ¢ikildiginda kollektif kullanim alan1 ve 6zellesen yemek salonlarindan

olusur.

Azerbaycan kiiltlirlinlin tematik bir yorumla i¢ mekana aktarildigi restoran kiiltiirel bir sunum
alanidir. Mekan, etnografik 6geler, tarihi atmosfer, yerel siisleme dili ve geleneksel konuk agirlama
kiiltiirii izerine kurulu gii¢lii bir tasarim kimligi tagimaktadir. Mekan, tag duvar yiizeyleri, ahsap
kirigler, klasik avize, vitray pencere ve kadife kumaslar ile 19. ve 20. yiizy1l bas1 Bakii konaklari

estetigini ¢agristirmaktadir.

Kesme tas duvar, Sirvan—Apseron mimarisinde yaygin olan kiregtasi dokusunu yansitir (Sekil 9).
Kii¢iik kemerli nis ve vitray pencere, Iceri Sehir’deki tarihi evlerin cephe Ogelerini hatirlatir.
Duvarlarda yer alan eski Bakii fotograflari, haritalar ve kiiciik ¢cerceveler mekana miize havasi veren
bir diizen olusturur (Sekil 7(b)). Masadaki kadife ortii ile altin yaldizli bordiir, geleneksel Azerbaycan
misafirperverliginin sofra kiiltliriindeki karsiligidir (Sekil 7(a-b)). Avizedeki klasik formlu altin
kaplama detaylar mekanin tarihi yoniinii belirginlestirirken, nis i¢inde goriilen bakir objeler ve el
yapimi siis esyalar1 yerel zanaatkarligin drnekleridir. Mobilyalarda 19. yiizy1l Avrupa, 6zellikle Rus

Imparatorluk etkisi hissedilir. Oyma sirtlik, kivrimli ayak ve altin varak goriiniimii bu stile 6zgiidiir.
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Ilk mekandaki sandalyeler (Sekil 7(a)) daha yiiksek ve anitsal bir durusla téren salonu karakteri
tasirken, ikinci (Sekil 7(b)) ve tigiincii (Sekil 7(c)) mekanlardaki sandalyeler daha kiictik 6lgekli olup
konak salonu tipine yakindir. Mekandaki nakislt bordiirler, altin tonlarindaki detaylar ve klasik
kompozisyon diizeni, minyatiir sanatinin ve geleneksel siisleme anlayismin izlerini tagir. Ust boliimde

siralanan renkli seramik kaseler (Sekil 7(b)), yerel el isciliginin siirekliligini yansitmaktadir.

(a) (b)
Sekil 7. Yemek salonlar1 (Salbacak, 2024)

Orta ¢ag Azerbaycan mimarlik siislemelerinde bitkisel desenler de geometrik desenler gibi bitmis bir
sistem olusturmaktadir ve yiizeylerde geometrik desenler gibi kararli, geometrik hesaplamalara
dayanarak kuruluyordu. Bitkisel desenler geometrik desenlerden farkli olarak, doganin canli gozlemi
temelinde olusmustur. Bu desenlerde ge¢misten miras kalan motifler daha giiglii tasvir edilmis ve
yerel lislup 6zellikleri daha fazla goze ¢arpmaktadir. Kompozisyonlarda islenen bitkisel motiflerin de

kokleri inang felsefesine dayaniyor ve belli bir anlayis1 ifade ediyordu (Ismail, 1992).

Mekanin en belirleyici 6gelerinden biri, tavan kotu boyunca uzanan genis yatay frizdir. Bu frizde yer
alan figiirli sahneler, geleneksel minyatiir resimlerinin duvar yiizeyine uyarlanmig yorumlari
niteligindedir. Sahnelerde goriilen tarihsel geg¢it tdrenleri, halk danslar1 ve sélen betimleri (Sekil 8),
mekanin genel atmosferini destekleyen bir gorsel anlati olusturur. Bu yaklasim, 6zellikle toplu yemek
salonlarinda sik rastlanan, kiiltiirel bellegi dekoratif bir unsura doniistiiren bir diizenleme gelenegiyle

ortiistir.
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Sekil 8. Duvar siisleme (Salbacak, 2024)

Duvar yiizeyinin merkezindeki nar agaci tasviri (Sekil 9) hem bereket hem de kiiltiirel kimlik
acisindan giiglii bir sembol olarak 6ne ¢ikar. Azerbaycan kiiltiiriinde nar, yasamin siirekliligi ve birlik
diistincesiyle iligkilendirilen kokli bir motiftir. Bu nedenle duvara yerlestirilen kompozisyon,
yalnizca dekoratif bir 6ge olarak degil, mekanin kiiltiirel anlamin1 destekleyen bir vurgu olarak da

islev goriir.

Sekil 9. Nar deseni (Salbacak, 2024)

Nar, sembolik olarak uzun vadeli verimlilik, bolluk ile iligkilendirilir. Azerbaycanl yerel efsaneler
onu bir sevgi ve tutku sembolii olarak goriirken, Azerbaycan Kiiltiir Bakanlig1 tarafindan Ekim /
Kasim aylarinda Azerbaycan'in Gycay bolgesinde nar festival diizenlenir bu etkinlik UNESCO’nun
somut olmayan kiiltiirel mirasinin temsili listesi‘ne 2020'de girmistir (UNESCO, 2020).

Mekanin girisinde sergilen halilar, hali dokuma tezgahlar1 ve tist kat yemek salonunun zemininde ve
duvarlarinda (Sekil 10) goriilen halilar Azerbaycan kiiltiiriinde halinin yalnizca bir i¢ mekan zemin
kaplama unsuru olmadigini, ayn1 zamanda kimlik iireten kiiltiirel bir pratik, kusaktan kusaga aktarilan
bir gelenek aktarimimni vurgular. Halinin igerdigi semboller statii, duvarlarda da kullanilmasi ise

sanatsal bir degerinin oldugunun gostergesidir.
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Sekil 10. Duvar halis1 (Salbacak, 2024)

Sirvansahlar, Karakoyunlu ve Akkoyunlu devletleri doneminde Azerbaycan'a sefer etmis seyyah ve
misafirlerin, tacir ve elgilerin seferlerle ilgili yazilarinda, gordiikleri dokumacilik iiriinleri ve 6zellikle
de Akkoyunlu hiikiimdar1 Uzun Hasan'in sarayinda gordiikleri halilar hakkinda hayranlik ifade

ettikleri bir¢ok notlara rastlanmaktadir (Barbaro ve Contarini, 2005).
3.2. Azerbaycan’in Yemek Kiiltiirii

Azerbaycan yemek kiiltiirli, tarih boyunca farkli uygarliklarin etkisiyle bigimlenmis koklii bir
gelenektir. Cografi konumu itibariyla Azerbaycan; Kafkasya, Orta Asya, iran ve Anadolu
kiiltiirlerinin bulusma noktasinda yer alir. Bu durum, mutfaga hem malzeme ¢esitliligi hem de pisirme

teknikleri agisindan biiyiik bir zenginlik kazandirmistir (Hiiseynova, 2018).

Azerbaycan’in iklimsel cesitliligi, iilkenin gastronomik karakterini biiylik Olclide etkilemistir.
Kuzeyde daglik bolgelerde hayvancilik, giineyde ise tarim 6n plandadir. Bu durum, mutfagin hem et
hem de bitkisel iiriinleri denge i¢inde kullanmasini saglamistir (Mahmudov, 2015). Tarihsel olarak,
Pers ve Osmanli mutfaklariyla temas halinde olan Azerbaycan, baharat kullaniminda ve yemek
sunumunda bu etkileri tasir. Sovyet doneminde yasanan kiiltiirel doniisiim, baz1 geleneksel tariflerin
basitlesmesine neden olmus olsa da yerel halk bu tarifleri koruma konusunda oldukg¢a direng
gostermigtir (UNESCO, 2021). Azerbaycan mutfaginin énemli bir lezzeti plov (safranli pilav)’dur.
Ancak Azerbaycan plovu, Tiirk veya Orta Asya pilavlarindan farklidir. Pirincin altina yerlestirilen et,
meyve ya da sebze karigimiyla zenginlestirilen bu yemek, ¢ogu zaman 6zel giinlerde yapilir ve
“bolluk” simgesi olarak goriiliir (R. Mahmudov, 2015). Plov (pilav) cesitlerinden sah plovun

hazirlanmasi kadar sunumu da ayri1 bir 6zem arz eder (Sekil 11).
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Sekil 11. Geleneksel lezzet sah pilavinin sunumu (Salbacak, 2024)

Bir diger geleneksel yemek dolmadir. Uziim yaprag: veya sebze icine doldurulan kiyma, piring ve
baharat karisimi, aile sofralarinin vazgecilmezidir (Hiiseynova, 2018). Azerbaycan’da yemek,
toplumsal yasamin merkezindedir. Misafirlige gelen kisiye mutlaka ¢ay ikram edilmesi, lilkenin en
koklii geleneklerinden biridir. Cay, ¢ogu zaman limon veya regelle servis edilir ve sohbetin
baslangicini simgeler (Aliyev, 2020). Sofra, sadece yemek yeme alani degil, ayn1 zamanda kiiltiirel

aktarimin yasandigi bir mekandir.

UNESCO (2021), Azerbaycan’in yemek gelenegini “somut olmayan Kkiiltiirel miras” olarak
tanimlamaktadir. Bu, mutfagin yalnizca tatlarla degil, ayn1 zamanda yasam bi¢imiyle de korunmasi
gerektigini vurgular. Bu mekéanlarda goriilen diizen, Azerbaycan yemek kiiltiiriiniin maddi
unsurlarinin tarihsel siirekliligini belgelemektedir. Bakir siirahiler, ibrikler, taslar ve biiyiik tepsiler,
geleneksel mutfakta hem hazirlik hem de servis sirasinda kullanilan temel kaplardir (Sekil 12). Bu
kaplarin ayn1 alanda bir araya getirilmesi, ge¢cmiste biiyiik aile sofralarinda ve konak mutfaklarinda
goriilen zengin servis diizenini hatirlatir 6zellikle biiyiik tepsiler, pilav, piti, bozbas gibi yemeklerin

ortak sunum geleneginin tasviridir (Sekil 12).

Mekanin c¢esitli koselerine yerlestirilen semaverler, Azerbaycan’in koklii ¢ay kiiltiirlinii ve cay
ikraminin insanlar1 bir araya getiren sosyal yoniinii yansitmaktadir. Semaverlerin etrafindaki kiigtik
taslar ve cay kaplari ise bu geleneksel ritiielin giindelik hayattaki paylasimci ve birlestirici 6nemini
daha da belirgin hale getirmektedir (Sekil 12). Ayrica, mekanda bulunan biiyiik ahsap fi¢1 ve kiipler
ile raf ve duvarlara dizilmis genis bakir siniler, gecmiste s1vi gida saklama ve toplu yemeklerde farkl
yemeklerin eszamanli sunumunu saglayan diizeni gozler Oniine sermektedir. Bu diizenleme,
Azerbaycan yemek kiiltliriiniin yalnizca pisirme ve yeme ile sinirli kalmadigini; hazirlik, sunum,
misafir agirlama ve birlikte vakit gegirme gibi toplumsal pratiklerle i¢ ige ge¢mis bir yasam bigimini

ortaya koymaktadir.
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Sekil 12. Bakir siirahi ve ibrikler, sini ve tepsiler, semaver ve ficilar (Salbacak, 2024)
3.3. Miizik ve Dans

Bakii, miizik alaninda 6zellikle dogaglamaya dayali klasik bir tiir olan mugam gelenegiyle one ¢ikar.
Bu gelenek, Uzeyir Hacibeyli gibi besteciler araciliiyla Bati armonisiyle sentezlenmis;
Hacibeyli’nin Leyli ve Mecnun operas:, Dogu diinyasinda bir ilk olarak Bakii’de sahnelenmistir.

Sehirde mugamin korunmasina yonelik kurumlar ve konservatuvarlar mevcuttur (Ttrker, 2025).

Azerbaycan miizik tarihinde 6nemli makam ustalar1 bulunmaktadir. 19. ylizyilin 6nemli sanat
ustalarindan, makam okuma egitimi almis ve sohret sahibi olan Settarhan, Hac1 Hiisii, Mesedi Isi,
Alesker Sirin, tarzen Sadik Esad oglu (Sadikcan) ve bagkalar1 Azerbaycan mugam sanatinin
gelismesinde onemli roller oynamistir. Eski bir kokene dayanan klasik miras niteligindeki makam

sanat1 bugiin de yasamakta ve aktif sekilde gelismeye devam etmektedir (Cafer, 2015).

Azerbaycan Mugami, biiyiik dl¢iide dogaglamayla karakterize edilen geleneksel bir miizik bi¢imidir.
Klasik ve akademik bir sanat olmasina ragmen Mugam, popiiler ozan melodilerinden, ritimlerinden
ve performans tekniklerinden yararlanir ve iilke genelinde bircok mekanda icra edilir. (UNESCO,

2003). Mugam, 2003 yilinda UNESCO tarafindan koruma altina alindi.

Yemek siireci devam ederken mekanda, Azerbaycan miizik kiiltiiriiniin kadim ve 6zgiin bir formu
olan mugamin ve Azerbaycan musikisinin se¢gme eserlerinin canli icrasi gerceklestirilmektedir (Sekil
15). Mekanda miizik, yalnizca isitsel bir arka plan degil, ayn1 zamanda mekanin algisal biitlinliiglini
belirleyen bir kiiltiirel atmosfer olusturmaktadir. Bu miizikal yogunluk sonrasinda sahnelenen
Azerbaycan halk danslart (Sekil 13) ozellikle yalli, lezgi ve terekeme ornekleri ritmik hareket
diizenleri, kostiimleri ve sembolik koreografileriyle geleneksel estetigin performansa dayali boyutunu
goriiniir kilmakta boylece konuklara hem miizik hem de dans aracilifiyla katmanli bir kiiltiirel

deneyim sunulmaktadir.
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Sekil 13. Miizik dinletisi ve yerel halk danslar1 gosterisi (Salbacak, 2024)
SONUC

Azerbaycan’in tarih boyunca sekillenen ¢ok katmanli kiiltiirel yapisi, Bakii kentinin mimarisinde
oldugu kadar i¢ mekan deneyimlerinde de giiclii bigimde goriiniirlik kazanmaktadir. Sehir;
Sirvansahlar doneminin tas isciliginden Carlik Rusyasi’nin eklektik estetik anlayigina, Sovyet
modernizminin anitsal sdyleminden bagimsizlik sonrasi kiiresel mimari agilimlara kadar farkli
donemleri ayn1 kent dokusu i¢inde barindiran nadir 6rneklerden biridir. Bu tarihsel ¢ok katmanlilik,
gliniimiiz mekansal pratiklerinde hem kimlik iiretiminin hem de kiiltiirel siirekliligin temel referansi

haline gelmistir.

Bu baglamda Sirvansahlar Miize Restoran, Azerbaycan kiiltiirel mirasinin ¢agdas bir yorumla
yeniden tiretildigi 6zgiin bir i¢ mekan 6rnegi olarak 6ne ¢ikar. Mekan, tarihsel bir yapinin yeniden
islevlendirilmesiyle hem koruma bilincini hem de kiiltiirel temsili bir arada sunmaktadir. Tas
duvarlar, nisler, vitray pencereler, geleneksel ahsap isciligi, minyatiir etkili duvar frizleri ve
etnografik objeler; mekanin yalnizca estetik bir diizenleme degil, ayn1 zamanda kiiltiirel hafizanin
somutlastig1 bir temsil mekani olmasini saglamaktadir. Bu atmosfer, Rapoport’un kiiltiirel 6riintiilerin
mekansal organizasyonu belirledigine iliskin goriisleriyle, Lefebvre ve Nora’nin mekan-kimlik-

bellek eksenindeki yaklagimlariyla da ortlismektedir.

Restoranin gastronomi deneyimi ise mekanin kiiltiirel kimligini pekistiren ikinci 6nemli bilesendir.
Plov, dolma ve ¢ay kiiltiirii gibi 6geler, Azerbaycan’in zengin yemek mirasinin mekansal bir ritliele
doniistiigli bir sahne yaratir. Miizigin 6zellikle mugamin ve halk danslarinin eslik ettigi bu deneyim,
geleneksel konuk agirlama kiiltlirtinlin biitlinciil bir temsilidir. Boylece mekan, yalnizca yemek
yenilen bir yer olmaktan ¢ikarak tarih, sanat, kiiltlir ve sosyal etkilesimin i¢ ice gectigi kiiltiirel bir

performans alanina doniistir.
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Sonu¢ olarak Sirvansahlar Miize Restoran, Azerbaycan’in kiiltiirel mirasinm1 koruyan, yeniden
yorumlayan ve ¢agdas kent yasami i¢inde yasatan bir i¢ mekan anlatis1 sunmaktadir. Bu anlati; i¢
mimari, tarih, etnografya, gastronomi ve performans sanatlarinin birlestigi ¢ok boyutlu bir mekan
deneyimi iiretir. Bu baglamda mekan, ge¢misle bugiin arasinda estetik ve kiiltiirel bir koprii kurarak
hem yerel kimligin goriiniir olmasini saglar hem de ziyaretgilere 6zgiin bir kiiltiirel okuma imkani
sunar. Bu yonleriyle Sirvansahlar Miize Restoran, Bakii’nlin ¢ok katmanli mimari, i¢ mimari
kimliginin ve Azerbaycan kiiltiiriinlin mekansal temsilinde referans niteligi tasiyan 6nemli bir

ornektir.
Tesekkiir ve Bilgi Notu

Makalede, ulusal ve uluslararasi arastirma ve yayin etigine uyulmustur. Calismada Etik Kurul izni

gerekmemistir.

Cikar Catismas1 Beyam

Yazar herhangi bir ¢ikar ¢catismasi olmadigini beyan etmektedir.

Arastirmacilarin Katki Orami1 Beyan Ozeti

Makale tek yazarlidir.
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SUMMARY

Azerbaijan is an independent state located in South Caucasus, west of the Caspian Sea, bordering
Russia, Armenia, Georgia, and Iran; it also shares a short border with Turkey via Nakhchivan. The
country's capital and largest city, Baku, is located on the Absheron Peninsula and has historically
been the region's political, economic, and cultural center. The city, which has been the scene of
struggles for dominance by many powers, from the Persians to the Ottomans, and from the Arabs to
Tsarist Russia, became one of the centers of the world oil industry in the late 19th century. Baku, the
administrative and cultural center of modern Azerbaijan, also has a strategic and symbolic

significance for the Turkic world.
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Azerbaijan, one of the early centers of civilization: Archaeological excavations have uncovered early
human settlements in caves such as Azih, Taglar, Dagsalahli, and Damcili, providing evidence that

humans have lived in Azerbaijan since ancient times.

The region came under Seljuk rule with the campaigns of Seljuk Sultan Tughril Bey in 1054. Between
the 12th and 14th centuries, Azerbaijan was successively controlled by the Mongols, the Khwarazm
Shahs, the Timurids, and then the Karakoyunlu and Akkoyunlu states. Safavid rule began in the early
16th century, and during the reign of Ahmed III, Revan and Karabakh were briefly incorporated into
Ottoman territory. Throughout the modern era, the region changed hands frequently, particularly
between the Ottomans and the Safavids. The 18th century saw the era of khanates, but with the Treaty
of Turkmenchay in 1828, Azerbaijan was divided into two parts, with the northern part going to

Russia and the southern part to Iran.

On May 28, 1918, the Azerbaijan Democratic Republic was proclaimed. On April 27, 1920, the Red
Army invaded Azerbaijan, dissolved its parliament and government, and ended the Azerbaijan
Democratic Republic. On April 28, the Azerbaijan Soviet Socialist Republic was established,
becoming one of the fifteen republics that formed the Union of Soviet Socialist Republics. ,
Azerbaijan declared its independence following the dissolution of the USSR and, as a result of the

Second Karabakh War in 2020, regained its territories in occupied Karabakh.

Baku, the capital of Azerbaijan, is located on the western coast of the Caspian Sea and is one of the
important centers of the South Caucasus. The city, whose date of establishment is unknown, was first

mentioned in the works of 10th-century Islamic geographers.

The city's first major political rise began at the end of the 12th century when the Shirvanshahs, who
were affiliated with the Seljuk Empire, moved their capital from Shamakhi, the historical center of
Shirvan, to Baku after it was damaged by an earthquake. Many of the historical structures and

monuments still visible today in the Inner City date back to this period.

Baku has an architectural character with its historical past, urban development, and strategic location.
The city bears the architectural traces of the Shirvanshahs, Safavids, Ottomans, Tsarist Russia, and
the Soviet era. The historical core of the city, the walled “Inner City,” emerged as an administrative
and cultural center during the Shirvanshahs period. The Maiden Tower, the Shirvanshahs Palace,
mosques, madrasas, bazaars, and narrow streets paved with local stone reflect the historical identity

of the region.
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The Shirvanshahs' Palace, one of the monumental structures of the Inner City, consists of architectural
units with various functions. It is a large complex covering a fairly large area, where earlier structures
are also believed to have existed. The Crown Gate has a shell-shaped niche with muqarnas, and the
crown gate surfaces are decorated with lotus motifs. The divanhane section of the palace consists of
two main sections and is covered with a stone dome. An octagonal main hall is located in the center
of the structure, surrounded by arched open arcades. The arcades, motifs, and decorations display the

aesthetic elements of Shirvanshahs period stone carving art in the interior.

Baku: Throughout the 17th and 18th centuries, it showed great development in the field of
architecture and, in particular, in terms of works of art that showcased stonework. The local
architectural style of the Shirvan-Absheron school of architecture began to be relearned. After the
1870s, the discovery of oil in Baku and the rise of industrialization led to an influx of various
specialists needed by the city. Foreign architects and engineers began to build new groups of buildings

in Western Art Nouveau and Neo-Classical styles for the wealthy masses, as well as in public spaces.

An example of these residences is the three-story building constructed in a rich style by Teymur Bey
Asurbayov, whose magnificent effect bears traces of the architectural style of Goslavski, one of the

leading names in Baku architecture of the period.

Baku expanded rapidly in the late 19th century during the Tsarist Russian period with the
development of the oil industry; buildings in Russian classicism, baroque, and art nouveau styles
appeared in new neighborhoods outside the Inner City. At the beginning of the 20th century,
population growth and industrial investments necessitated planned urbanization. During the Soviet
period, the architectural identity changed radically; from the 1920s onwards, under the influence of
industrial modernism, wide boulevards, workers' settlements, and socialist symbols were produced.
Between 1930 and 1950, monumental and functional buildings were constructed in the Stalinist
architectural style. After independence, especially since 1991, the increase in oil revenues led to large-

scale cultural and entertainment

The structures have been integrated into the city, with international architecture firms participating in
the projects. Since the 2000s, skyscrapers and prestigious projects have reshaped Baku's skyline; Zaha
Hadid's Heydar Aliyev Cultural Center and Flame Towers have become symbolic structures of

modern urban identity.

Culture is a fundamental structure that shapes a society's historical experiences, values, and practices
of life; therefore, space is important as an environment of identity where culture is both reflected and

reproduced. Lefebvre's approach to the social production of space reveals that the physical
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environment is not merely a geometric arrangement but is shaped by social relations, symbolic
meanings, and collective memory. This mutual interaction between identity and space becomes
visible not only in historical and monumental structures but also in the streets, public spaces, and
gastronomic venues that are part of everyday life. Nora's concept of “memory spaces” emphasizes
that communities maintain their identities through spatial images and symbols, while Rapoport's
environmental design theory reveals that cultural patterns determine the organization, usage patterns,

and aesthetic language of space.

The Shirvanshahs Museum Restaurant, an important dining venue in Baku, began operating after a
historic bathhouse was renovated and repurposed. The space offers users a fluid spatial experience
that traces history through traditional interior elements, including dining, music, and dance

performances, comprehensively reflecting Azerbaijani culture and ethnographic heritage.

From the entrance onwards, the venue welcomes visitors with exhibitions reflecting Azerbaijan's
traditional lifestyle. Curved doors, thick walls, and carved wooden doors reflect the characteristic

elements of both traditional residences and khan and palace architecture.

The restaurant, where Azerbaijani culture is transferred to the interior with a thematic interpretation,
is a cultural presentation space. The space has a strong design identity based on ethnographic

elements, historical atmosphere, local decorative language, and traditional hospitality culture.

The cut stone wall reflects the limestone texture common in Shirvan-Absheron architecture. Small
arched niches and stained glass windows are reminiscent of the facade elements of historic houses in
the Inner City. Old Baku photographs, maps, and small frames on the walls create a museum-like
atmosphere. The velvet tablecloth and gold-leaf border on the table represent traditional Azerbaijani
hospitality in table culture. The furniture reflects 19th-century European, particularly Russian

Imperial, influences. Carved backs, curved legs, and gold leaf finishes are characteristic of this style.

One of the most defining elements of the space is the wide horizontal frieze that runs along the ceiling
level. The figurative scenes depicted on this frieze are adaptations of traditional miniature paintings
adapted to the wall surface. The historical processions, folk dances, and banquet scenes depicted in

the scenes create a visual narrative that supports the overall atmosphere of the space.

The pomegranate tree depicted at the center of the wall surface stands out as a powerful symbol of
both fertility and cultural identity. In Azerbaijani culture, the pomegranate is a deep-rooted motif

associated with the continuity of life and the idea of unity.
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The carpets displayed at the entrance of the space, the carpet looms, and the carpets seen on the floor
and walls of the upper floor dining room emphasize that in Azerbaijani culture, carpets are not merely
an interior floor covering element, but also a cultural practice that produces identity, a tradition passed

down from generation to generation.

Azerbaijani food culture is a deep-rooted tradition that has been shaped by the influence of different
civilizations throughout history. Due to its geographical location, Azerbaijan is at the meeting point

of Caucasian, Central Asian, Iranian, and Anatolian cultures.

Azerbaijan's climatic diversity has greatly influenced the country's gastronomic character. Animal
husbandry is predominant in the mountainous regions in the north, while agriculture is predominant
in the south. An important delicacy of Azerbaijani cuisine is plov (saffron pilaf). However,
Azerbaijani plov is different from Turkish or Central Asian pilafs. This dish, enriched with a mixture
of meat, fruit, or vegetables placed under the rice, is often prepared on special occasions and is seen
as a symbol of “abundance.” The preparation and presentation of shah plov, one of the varieties of

plov (pilaf), is a special art in itself.

The samovars placed in different corners of the space illustrate Azerbaijan's tea culture and the
unifying effect of tea presentation. In addition, the wide copper trays lined up on the walls illustrate
the order that allows various dishes to be carried at the same time during communal meals. Overall,
this arrangement clearly demonstrates that food culture in Azerbaijan is not limited to the acts of
cooking and eating; it is a way of life integrated with social practices such as preparation, presentation,

hospitality, and spending time together.

Baku stands out in the field of music, particularly with its mugam tradition, a classical genre based

on improvisation.

While the meal is being served, live performances of mugam, an ancient and unique form of
Azerbaijani musical culture, and selected pieces of Azerbaijani music are performed in the space. The
Azerbaijani folk dances performed after this musical intensity, particularly examples of yalli, lezgi,
and terekeme, with their rhythmic movement patterns, costumes, and symbolic choreography,
represent traditional aesthetics. Highlighting its performance-based dimension; thus offering guests a

layered cultural experience through both music and dance.

Azerbaijan's multi-layered cultural structure, shaped throughout history, is strongly visible in the

architecture of the city of Baku as well as in its interior experiences.
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The Shirvanshahs Museum Restaurant is a unique example of an interior space that reinterprets
Azerbaijan's cultural heritage with a contemporary approach. The repurposed historical structure
offers both conservation awareness and cultural representation. Stone walls, niches, stained glass,
woodwork, miniature-like friezes, and ethnographic objects transform the space into an area that is
as aesthetic as it is a concrete manifestation of cultural memory. This spatial approach aligns with
Rapoport's views on how cultural patterns shape space and with Lefebvre and Nora's theories on the

relationship between space, identity, and memory.

The restaurant's gastronomic experience is the second important component that reinforces the
cultural identity of the space. Accompanied by music, especially mugam and folk dances, this
experience is a comprehensive representation of the traditional culture of hospitality. Thus, the space
is transformed from a mere place to eat into a cultural performance space where history, art, culture,

and social interaction intertwine.

In conclusion, the Shirvanshahs Museum Restaurant presents an interior narrative that preserves,

reinterprets, and brings to life Azerbaijan's cultural heritage within contemporary urban life.
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PLAYGROUNDS AND INTERACTIVE SPACE DESIGN SUPPORTING CHILD
DEVELOPMENT

Cocuk Gelisimine Katki Saglayan Oyun Alanlari ve Interaktif Mekan Tasarimi

Isik Oykiim OZTURK', Belis OZTURK*

Oz

Oyun, her yas grubunda farkli duygular uyandiran; ¢ocuklar i¢in ise yalnizca eglence degil, ayn1 zamanda fiziksel,
biligsel, duygusal ve sosyal gelisimi destekleyen temel bir aractir. Ancak mevcut oyun ve oyuncak fuarlarinda
¢ocuklarin siirece katilimmin smirli oldugu, asil kullanicilarin ¢ogunlukla pasif izleyici konumunda kaldig:
goriilmektedir. Bu ¢alismanin amaci, mevcut oyun ve oyuncak fuarlarini ¢ocuk katilimi, mekansal kurgu ve kullanici
deneyimi agisindan inceleyerek, ¢ocuklarin aktif kullanici olarak siirece dahil olabildigi interaktif bir fuar standi
tasarimi1 onermektir. Aragtirma, dokiiman analizi ve literatiir taramasina dayali nitel yontemle gerceklestirilmis; Tiirkiye
ve yurtdisindaki secili fuarlar ¢ocuk-mekan-oyun iliskisi baglaminda degerlendirilmistir. Elde edilen bulgular
dogrultusunda, keskin sinirlarin kaldirildigi, akiskan oyun alanlarina sahip, ¢ocuklarin 6zgiirce deneyimleyebilecegi ve
yaratici siireglere katilabilecegi bir stant modeli gelistirilmistir. Caligma, oyuncak fuarlarinda ¢ocuk merkezli, deneyim
ve katilima dayali 6zgiin bir mekansal tasarim yaklasimi sunmaktadir.

Anahtar Kelimeler: Cocuk, fuar, interaktif mekan, oyuncak, stant, oyun alanlari

Abstract

Play evokes different emotions across all age groups and, for children, functions not only as entertainment but as a
fundamental tool supporting physical, cognitive, emotional, and social development. However, in many game and toy
fairs, children’s participation remains limited and users are often positioned as passive observers. This study examines
existing game and toy fairs in terms of child participation, spatial configuration, and user experience, and proposes an
interactive fair stand design that enables children to actively participate. The research adopts qualitative methods based
on document analysis and literature review, evaluating selected fairs in Tiirkiye and abroad through the child—space—
play relationship. Based on the findings, a stand model is developed that removes rigid boundaries, incorporates fluid
play areas, and allows children to explore, interact, and engage in creative processes. The study offers a child-centered
spatial design approach emphasizing experience and participation.
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1.GIRIS

Oyun insanligin ilk ¢aglarindan bu yana varligin siirdiiren bir aktivitedir. Canlilarin hayatta kalma
i¢ giidiisii, temel ihtiyaclarmi karsilamak amaciyla gerceklestirdikleri eylemleri, beslenme,
saklanma, barinma ve iletisim kurma gibi aktiviteleri kapsayan bir tiir oyun olarak diisiiniilebilir. Bu
oyun, canlilarin gevreleriyle etkilesimde bulunarak, kaynaklarina erisim saglama, tehlikelerden
kacinma ve tiirlerini siirdiirme ¢abalarini igerir. Tiim bu ¢abalar birer oyun olarak diisiiniiliirse;
beslenme oyunu, yiyecek kaynaklarini arama, bulma ve kullanma siireglerini icerirken, saklanma
oyunu, potansiyel tehlikelerden korunma stratejilerini igerir. Barinma oyunu, giivenli ve uygun
yasam alanlar1 olusturma ¢abalarini igerirken, iletisim oyunu, topluluklar arasinda bilgi aligverisi ve
is birligi i¢in kullanilan stratejileri icerir. Bu sekilde, canlilar hayatta kalmak i¢in siirekli olarak
cevreleriyle etkilesimde bulunarak, bir tiir hayatta kalma oyununu oynamaktadirlar. Book of Games
(Oyunlar Kitab1), oyunlarin insanin dogasinda yer alan c¢esitli mutluluklar1 deneyimlemesini
saglamak amaciyla, Tanri'nin iradesiyle insanin ac1 ve zorluklar1 da yagamasi gerektigini belirterek
baslar. Bu sayede insanlar, tam anlamiyla mutlu olabilecekleri deneyimleri arayarak bir dizi zorlu
siirecten gecerler. Nihayetinde insanlar, kendilerine keyif saglayacak oyunlar1 kesfetme yolunu
secerler (Golladay, 2005, s. 3). Oyun, insanlik tarihi boyunca ¢esitli bigimlere evrilerek, birey
iizerindeki etkisini artirarak ve geliserek giiniimiize kadar ulagsmistir. Insanin hayat déngiisiinde
oyun, hayati tanima ve 6grenmeyle baglar. Cocuk oynadik¢a 6grenir, oyun onun gelisiminin bir
parcasidir, yasamin ilk yillarinda bu tiir 6nemli 6grenmelerin daha 1yi edinilmesine katkida bulunan
dogustan gelen bir duygudur. Oyun araciligiyla cocuk ¢evresindeki tiim ortamla etkilesime girebilir,
eylemlerine anlam kazandirabilir, zihinsel, fiziksel, sosyal ve duygusal gelisimini tamamlar ve
elbette yetiskin oldugu zamanda gelecekteki gelisimini ve olgunlugunu etkiler. Oyun araciliiyla
kiiltlirleraras1 egitimin 6ziimsenmesi ve igsellestirilmesi daha kolay hale gelir ve siifta mevcut
kiltlirel cesitliligin anlasilmasini kolaylastiran daha cesitli ve zengin bir bilgi tabani olusturur.
Baraibar' (2005) da belirttigi gibi, gliniimiizde egitim sadece bilgi aktarimi degildir, ayn1 zamanda
nasil diisiiniilecegi, becerilerin nasil gelistirilecegi, catismalarin nasil yonetilecegi, cok kiiltiirliiliige
nasil saygi duyulacagi ve cok kiiltiirliiliigiin nasil anlasilacagr da ogretilmelidir ve bu nedenle
oyunlardan daha i1yi bir kaynak yoktur. Oyun, sahip oldugu motive edici, pekistirici ve aktarici
karakteri sayesinde ¢ocugun sahip oldugu ana 6grenme itici gliciidiir. Oyun her yas araliginda farkl
duygusal zenginlikler sunan genellikle keyifli ve iyi vakit ge¢irmeye yarayan, eglendirici ve egitici
bir etkinliktir, oyuncak ise bu etkinligin bir araci islevini goriir. Oyun ve oyuncaklar, erken
cocukluk egitiminde 6grenmeyi tesvik eden ana materyallerdir. Bir kavram olarak oyun (2023) ve

oyuncak (2023) sirasiyla “yetenek ve zeka gelistirici, belli kurallar1 olan, iyi vakit gecirmeye
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yarayan eglence; bazige” ve “oyun aract” tanimiyla Tiirk Dil Kurumu Sézliigiinde yer almaktadir.
Hedefler ve oyun sirasinda uyulmasi gereken kurallar oyunu meydana getiren ana unsurlardandir,
bu bilesenler etkilesimi arttirabilir. Oyun esnasinda kullanilan her tiirlii nesneye oyuncak denebilir.
Oyuncaklar gergekligin bir benzetmesi olarak bu nesnelere yansir bu sebeple basit ve oyuncak
olarak tasarlanmamis baska nesneler de oyuncak islevine biiriinebilir. Ornegin, ¢ocuklar bir kagit
parcasini ucak olarak hayal edebilir ve bu forma getirebilir ya da bir aga¢ dalinin {izerine binip
sopayl bir ata doniistiirebilir. Diisiik maliyetli veya maliyetsiz, yerel olarak temin edilebilen
malzemelerden oyun ve 6grenme kaynaklar1 olusturmak ve yapmak, daha pahali, ticari olarak
iiretilen oyuncak ve oyunlara kiyasla bircok fayda saglar: Sinirli bir biitce dahilinde daha fazla
sayida kaynak yapilabilir yani herkese yetecek kadar kaynak olabilir ve bunlar gerektiginde daha
kolay degistirilebilir. Oyuncaklar ve oyunlar asagidaki 6zelliklere sahip olacak sekilde tasarlanabilir
ve gelistirilebilir, Ulke veya toplum kiiltiiriine ve baglamima uygundur, yani ¢ocuklar kendi 6zel
cevreleri, toplumlari ve kiiltiirleri hakkinda bilgi edinebilirler. Ogrenen oyuncak iiretimi, toplumsal
cinsiyet esitliginin tesvik edilmesini ve engelli c¢ocuklarin dahil edilmesini saglar.
Ebeveynler/bakicilar ve egitimciler tarafindan desteklendiginde ve yonlendirildiginde, cocuklar
kendi 6grenme oyuncaklarini ve oyunlarini yapabilirler. Bu onlara basari, sahiplenme ve gurur
duygusu verecektir. “Ingiliz bir oyuncak tasarimcisi ise bu konudaki goriislerini ‘elimdeki nesne
her ne olursa olsun, eger onunla yaptigim eylemi oyun olarak tanimlamami sagliyorsa o nesne bir
oyuncaktir’ seklinde belirtmektedir” (Ak, 2006, s. 27). Birbirinden ayr1 diisliniilemeyen bu iki
kavramin bireyin ¢ocuklugundan bu yana olan gelisiminde 6énemli bir yeri vardir. Bu aragtirmanin
problemi, ¢ocuk gelisiminin merkezinde yer alan oyun ve oyuncagin, 6zellikle oyuncak ve oyun
fuarlarinda ¢ocuklara yeterli deneyim alani1 saglamamasi ve ¢ocuklarin siirece aktif kullanic1 olarak
dahil olamamasidir. Mevcut fuarlarin biiylik 6l¢iide ticari odakli olmasi, ¢ocuklar1 pasif izleyici
konumuna itmektedir. Bu baglamda ¢alismanin amaci, ¢ocuk—mekan iliskisini ele alarak oyun ve
oyuncak fuarlarinda ¢ocuklarin katilimini, etkilesimini ve deneyim alanlarim1 artirmaya yonelik
interaktif bir fuar standi tasarimi gelistirmektir. Bu amag¢ dogrultusunda ¢alisma, literatiir taramasi
ve secili uluslararast fuarlarin dokiiman analizine dayanan nitel bir aragtirma yaklasimiyla
yuriitiilmiistiir. Boylece ¢ocuk kullanictyr merkeze alan mekansal tasarim kriterleri belirlenmis ve

Onerilen stant modeline entegre edilmistir.

2. OYUNUN, OYUN ALANLARININ VE OYUNCAKLARIN COCUKLAR UZERINDEKI
ETKIiSi

Oyun, ¢ocuklarin fiziksel, bilissel, duygusal ve sosyal becerilerini gelistirmelerine yardimci

olurken, oyuncaklar da bu siirece katki saglayan araglardir. Cocuklarin yeni sosyal becerileri ve
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zorlu yeni gorevleri denemeleri ve karmagik sorunlari ¢ézmeleri i¢in bir baglam saglar. Cocuklarin
kendi tercihleri dogrultusunda oyun ve oyuncaklarini segmeleri, bu aktivitelerin etkisinin artmasina
ve daha keyifli bir 6grenme siirecine donilismesine olanak tanir. Oyunlar, ¢ocuklarin motor
becerilerini gelistirmelerine yardimci olur. Fiziksel aktivite iceren oyunlar, cocuklarin kas
gelisimini desteklerken koordinasyon ve denge becerilerini de artirabilir. Oyun yoluyla problem
¢Ozme, sebat ve ig birligi gibi yasam boyu gerekli olan becerileri gelistirir. Sembolik oyun oynarken
fikirlerini, diistincelerini ve duygularini ifade edebilirler. Duygularini kontrol etmeyi, baskalariyla
etkilesime girmeyi, ¢atismalar1 ¢6zmeyi ve yeterlilik duygusu kazanmay1 6grenebilirler. Oyun ayni
zamanda dogustan gelen hayal giicii, merak ve yaraticilik ihtiyacim1 da karsilar. Cocuklarin bir
kiiltiirdeki yerlerini anlamalarini saglar ve yeni deneyimlerle basa ¢ikmalarina da yardimci olur.
Oyun oynama becerisine sahip ¢ocuklar, anlamli hayatlar yaratmak i¢in daha fazla giice, etkiye ve
kapasiteye sahiptir. Oyun ortamlari, ¢ocuklarin insan topluluklariin birlikte nasil ¢alisabilecegi ve
caligmas1 gerektigi konusunda bir anlayis gelistirmeleri icin de iyi yerlerdir. Ginsburg (2007)
tarafindan ortaya kondugu iizere, oyun ¢ocuklarin saglikli gelisiminde vazgecilmezdir ve bilissel,
sosyal, duygusal ve fiziksel alanlarda ¢ok yonlii katkilar saglar. Amerikan Pediatri Akademisi’nin
bu kapsamli raporu, oyunun ebeveyn—¢ocuk baglarini giiclendirdigini, stresle basa ¢ikmayi
kolaylastirdigin1 ve ¢ocugun dogal 6grenme mekanizmasini destekledigini vurgulamaktadir. Bu
nedenle oyun, yalnizca eglence araci degil, cocuk gelisiminin temel yap1 taslarindan biridir. Oyun
alanlar1 ¢ocuklarin bu siirecteki gelisimleri i¢in 6nemli bir ortam saglar. Parklar, oyun alanlar1 ve
benzeri mekanlar, ¢ocuklarin bir araya gelerek birbirleriyle etkilesimde bulunmalarina ve arkadaslik
kurmalarma olanak tanir. Bu ortamlar, empati, is birligi ve paylasma gibi sosyal becerilerin

kazanilmasina katkida bulunur.

Tablo 1

Egitsel Oyun ve Dramatik Oyunun Karsilastirmali Degerlendirmesi (Aytas ve Uysal, 2017).
Egitsel Oyun Dramatik Oyun
Belirlenmis kabullere dayanan Kurallar, kiiltiirel kabul ve gdzleme dayandigi gibi oyun
kurallar1 vardir. esnasinda sekillenebilir.

Dramatik nesne kullanimi oyun Dramatik nesne kullanimi yaygindir
tiirline gore degisiklik gosterir. yaye ’

Dramatik ¢atisma (gerilim) noktast Dramatik ¢atisma (gerilim) noktasi igerir.

igerir.

Sonuca odaklidir. Siirece odaklidir.

Teknoloji yardimiyla bilgisayar Teknoloji yardimiyla simiilatif oyunlara doniisiir. (FRP,
oyunlarina doniisiir. Cosplay vb.)

Oymen Giir’iin (2013) ¢ocuk mekanlar1 iizerine yaptig1 calisma, cocuklarin mekan algisinin

yetigkinlerden farkli oldugunu ve ¢ocuk mekanlarmin tasariminda o6lgek, renk, esneklik ve cok-
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duyulu deneyimin kritik oldugunu belirtir. Cocuklar mekani sadece kullanmaz; kesfeder, dontistiiriir
ve yeniden kurgular. Bu nedenle oyun alanlarmin tasariminda ¢ocugun mekansal deneyimi, 6zgiir
hareketi ve hayal giici daima O6n planda olmalidir. Uluslararas: literatiir, oyun alanlarinin
tasariminin ¢ocuk davraniglarini dogrudan etkiledigini gdstermektedir. Dyment ve O’Connell
(2013), okul 6ncesi ¢ocuklarin oyun davraniglarinin oyun alaninin fiziksel 6zelliklerine bagl olarak
degistigini ve farkli tasarim 6gelerinin farkli oyun tiirlerini tetikledigini ortaya koymustur. Benzer
sekilde, Refshauge, Stigsdotter, Lamm ve Thorleifsdottir (2015), kanita dayali oyun alam
tasariminin ¢ocuklarin yaraticiligini, risk alabilme becerisini ve sosyal etkilesimini artirdigini; dogal
malzemeler ve esnek mekanlarin ise oyunu c¢esitlendirdigini vurgulamaktadir. Barbour (1999) ise
fiziksel yeterliligi farkli seviyelerde olan ¢ocuklarin oyun alanlarimi farkli sekillerde kullandigini ve
tasarimin kapsayici olmasi gerektigini belirtmistir. Bu bulgu, fiziksel, biligsel ve sosyal diizeyleri
farkl1 tim g¢ocuklarin oyuna erisimini miimkiin kilacak tasarim ilkelerinin gerekliligini ortaya
koymaktadir. Egitsel oyun ve dramatik oyun, bir ¢ocugun gelisimine O6nemli Olc¢lide katkida
bulunan, farkli ancak tamamlayici faydalar sunan iki temel oyun bigimidir (Tablo 1). Egitici oyun,
uygulamal1 ve etkilesimli deneyimler yoluyla 6grenmeyi vurgulayan, ¢ocuklarin bilissel, sosyal ve
fiziksel gelisimlerini destekleyen materyaller ve faaliyetlerle mesgul olmalarmi saglar. Ornegin,
bloklarla oynamak, cocuklarin farkli yapilar insa ederken ve bunlar1 denerken problem ¢6zme
becerilerini, uzamsal farkindaliklarin1 ve ince motor becerilerini gelistirmelerine yardimer olur.
Egitici oyun, ¢ocuklar1 yeni fikir ve kavramlar1 aktif ve ilgi c¢ekici bir sekilde kesfetmeye tesvik
ederek 6grenmeyi pasif bir faaliyetten ¢ok bir kesif siireci gibi hissettirir. Ote yandan, genellikle rol
yapma veya mis gibi oyun olarak adlandirilan dramatik oyun, sosyal, duygusal ve yaratic1 gelisime
odaklanir. Dramatik oyunda ¢ocuklar farkli roller iistlenir ve senaryolar1 canlandirarak gesitli sosyal
durumlar1 kesfetmelerini ve duygularini ifade etmelerini saglar. Ornegin, ¢ocuklar doktor, ebeveyn
veya siiper kahraman gibi davrandiklarinda, empati, is birligi ve iletisim gibi 6nemli sosyal
becerileri uygularlar. Dramatik oyun ayni1 zamanda ¢ocuklarin giivenli ve yaratici bir ortamda farkl
rol ve davraniglar1 denemelerine olanak taniyarak diinyay1 anlamlandirmalarina yardimei olur. Bu
rol yapma etkinlikleri sayesinde ¢ocuklar sadece kendilerini ifade etmekle kalmaz, ayn1 zamanda
fikirlerini ve anlatilarim1 bagkalariyla paylasirken dil becerilerini de gelistirirler. Egitsel oyun ve
dramatik oyun farkli amacglara hizmet etse de genellikle birbiriyle Ortiisiir ve birbirini tamamlar.
Ornegin, bir ¢ocuk egitsel oyun ortaminda bir yap1 olusturmak igin bloklar1 kullanabilir, ancak daha
sonra bu yapiy1 bir ev veya kale gibi davranmak gibi dramatik bir oyun senaryosuna dahil edebilir.
Biligsel ve yaratict oyunun bu birlesimi hem entelektiiel hem de duygusal ihtiyaclar ele alarak
O0grenmeye daha biitiinsel bir yaklasim saglar. Her iki oyun tiirii de bir ¢ocugun refahi ve biiyiimesi

icin gereklidir. Egitsel oyun akademik becerilerin temelini olugturmaya yardimci olurken, dramatik
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oyun sosyal anlayis, duygusal zeka ve yaraticiligin gelisimini destekler. Bu oyun tiirleri birlikte,
cocuklarin elestirel diisiinebilen, kendilerini ifade edebilen ve bagkalariyla anlamli sekillerde
etkilesime girebilen ¢ok yonlii bireyler olarak yetismelerine yardimci olur. Bu kuramsal gergeve,
calismada Onerilen interaktif fuar standi tasariminin dayandigi temel ilkeleri olusturmaktadir.
Cocuklarin biligsel merakini, sosyal etkilesimini, mekansal farkindaligini ve oyun davraniglarini

destekleyen alanlarin tasarlanmasi, literatiirdeki bu bulgular dogrultusunda 6nem kazanmaktadir.
3. OYUN VE OYUNCAGIN TARIHSEL SURECi

Oyun ve oyuncagin tarihsel siireci insanlik tarihi kadar eskidir ve antropologlar oyunu insan
yaraticiligimin temeli olarak tanimlar (Kay, 1991). Cocuklar oyuncaklar araciligiyla diinyayi
kesfeder, 6grenir ve yaraticiliklarini gelistirirler. Johan Huizinga’nin homo ludens kavrami, oyunun
kiiltiirden bile 6nce gelen ve kiiltiirti sekillendiren temel bir olgu oldugunu vurgular (Goniil, 2019).
Antik Cag’da oyunlar toren ve eglencelerin bir parcasi olurken, Orta Cag’da satrang ve dama gibi
masa oyunlariyla stratejik bir boyut kazanmis, Ronesans’ta ise mekanik ve daha karmasik
oyuncaklar iiretilmistir. Endiistri Devrimi ile birlikte oyuncak {iretimi biiyiik bir endiistri haline
gelmistir. Antropolojik calismalar oyunun yalnmizca eglence degil, kimlik, toplumsal roller ve
kiltiirel ritiiellerle iliskili ¢ok boyutlu bir pratik oldugunu ortaya koymaktadir (Sutton-Smith, 1997).
Giliniimiizde teknolojiyle birlikte oyun ve oyuncak sektorii kiiresel Olgekte dinamik bir yapiya
ulagmistir. Modern ¢ocuk gelisimi literatiirii, oyuncaklarin giderek daha yapilandirilmis ve yetiskin
kontrollii hale gelmesi ile dogal ve acik uglu oyuncaklardan ekran temelli, senaryosu belirli

oyuncaklara gecis olmak iizere iki temel doniisiime dikkat cekmektedir (Frost, 2010).

Bu doniisiim, ¢ocuklarin hayal giiciinlii ve 6zgiir oyun davranislarini etkileyen kritik bir tarihsel
kirilmadir. Bu oyuncaklarin 6ncelikli hedef kitlesi olan ¢ocuklara nasil sunuldugu da tarihsel olarak
onemlidir. Uriinler tasarim asamasinda belirli bir AR-GE siirecinden geg¢mekte, piyasaya
sunulmadan 6nce ¢esitli platformlarda test edilmektedir. Bu test alanlarinin en 6nemlilerinden biri
de fuarlardir. Oyun ve oyuncak tarihindeki doniisiim, fuarlarin da tasarim odakli birer deneyim
mekanina doniigmesini zorunlu hale getirmistir. Nitekim son yillarda oyun alani tasarimi iizerine
yapilan arastirmalar (6rnegin: Dyment ve O’Connell (2013). Cocuklarin mekansal 6zgiirliik, ¢ok-
duyulu deneyim ve agik u¢lu oyun firsatlar1 sunan mekanlarda daha yaratici ve sosyal olarak aktif
olduklarin1 ortaya koymaktadir. Bu bulgular, oyuncaklarin sergilendigi mekanlarin da c¢ocuk
merkezli tasarim ilkelerine gore diizenlenmesi gerektigini gostermektedir. Bu fuarlar, katilimcilara
sektordeki son gelismeleri takip etme, yeni is baglantilar1 kurma ve iriinlerini potansiyel
miisterilere tanitma firsati sunar. Ancak diger bircok ticari sektdrden farkli olarak, oyun ve oyuncak

alaninin temel hedef kitlesini ¢ocuklar olusturmaktadir. Bu nedenle, s6z konusu mekanlarin
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tasariminin tarihsel siire¢ icerisinde ¢ocuk odakli olup olmadig1r 6nemli bir aragtirma sorunsali

haline gelmistir.
4. ULUSLARARASI VE TURKIYE'DEKi FUARLAR

Tim bu tartigmalarin sonucunda uluslararasi oyun ve oyuncak fuarlarindan bazilar1 incelenmistir.
Bu fuarlar, ¢alismada kullanilan nitel yontem dogrultusunda secili 6rneklem olarak ele alinmus;
secim kriterleri olarak fuarlarin uluslararasi taninirligi, ¢ocuk iirtinleri sektoriindeki etkisi, ziyaretgi
ve katilimci profili ile ¢ocuk erisimine dair politikalar1 dikkate alinmistir. Arastirmalar, oyun ve
oyuncak fuarlarinda genellikle 0-12 yas araligindaki ¢ocuklarin katiliminin siirli oldugunu ortaya
koymustur, oysaki cocuklar kendi 6zgiirlik alanina ve yaraticilifina uygun her oyuncagi tiim
imkanlariyla deneyimleyebilmelidir. Dolayisiyla bu sektore ait fuarlarda esas unsurun ¢ocuk oldugu
unutulmamak tizere ¢ocuklarin ilgisini ¢cekecek, katilimlarini tesvik edecek, egitici ve yaratici ayni

zamanda c¢evreye duyarli siirdiiriilebilir bir calisma diistiniilm{istiir.
4.1. Istanbul Oyuncak, Oyun ve Bebek Fuar (Tiirkiye)

Orijinal adiyla “Istanbul Oyuncak Fuar1” Tiiyap Tiim Fuarcilik Yapim A.S. tarafindan Oyuncakgilar
Dernegi (OYDER) destegi ile gerceklestirilen bir uluslararasi, oyuncak, oyun ve bebek fuaridir. Her
yil diizenlenen Istanbul Oyuncak Fuari, cocuk iiriinleri sektdriinde faaliyet gosteren sirketleri,
uzmanlar1 ve perakendecileri bir araya getiren Oncii bir etkinliktir. Fuar, 6zellikle 0-3 yas
araligindaki cocuklarin ihtiyaclarina odaklanarak, genis bir iiriin yelpazesi sunmaktadir. Fuarin
katilimer profili, bebek gereclerinden baglayarak g¢ocuklarin eglenceli ve giivenli bir ortamda
bliylimelerini destekleyen bircok kategoriyi icermektedir. Fuara on bes yas altindaki misafirlerin
girisi yasak olmasina ragmen genis bir ziyaretci profili katilmaktadir; bu durum, iriinlerin esas
kullanicilar1 olan ¢ocuklarin karar mekanizmasi diginda kaldigini gostermektedir. Bu nedenle fuar,
cocuk deneyimi agisindan sinirli bir alan sunmaktadir. Bu smirlilik, ¢alismanin odagi olan “cocuk
merkezli fuar tasarimi” gereksinimini destekleyen 6nemli bulgulardan biridir (“Istanbul Oyuncak

Fuar1”, 2023).
4.2. Niirnberg Oyuncak, Oyun ve Bebek Fuari (Toy, Game and Baby Fair) (Almanya)

Her yil Almanya'min Niirnberg sehrinde diizenlenen, diinya ¢apinda oyuncak, oyun ve bebek
tirlinleri sektorlerini bir araya getiren biiylik bir etkinliktir. Genellikle Messe'de gergeklesen bu fuar,
sektor profesyonelleri icin Onemli bir platform olup, katilimcilarin en son {riinlerini
sergileyebildigi, yeni is baglantilar1 kurabildigi ve sektdrdeki yenilikleri kesfetme firsat1 buldugu bir

etkinliktir. Fuar hem oyuncak {ireticilerinin hem de perakendecilerin ve distribiitdrlerin bir araya
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geldigi, sektorel trendlerin belirlendigi biiyiik bir ticaret platformudur. Katilimcilar, ¢ocuklar icin
oyuncaklardan egitim materyallerine, bebek iiriinlerinden oyun gereglerine kadar ¢cok genis bir {iriin
yelpazesinde iirlinlerini sergileyebilir. Bu fuar, her yi1l ocak ayinda diizenlenir ve genellikle
Almanya'nin 6nde gelen fuar etkinliklerinden biridir. Katilimcilar, sadece oyuncak endiistrisinden
degil, oyun sektorii ve bebek lriinleri sektoriinden de gelir. Oyuncak, Oyun ve Bebek Fuari,
diinyanin dort bir yanindan gelen profesyonellerin bulustugu bir etkinlik olarak, sektérdeki yenilik¢i
irlinlerin, stirdiiriilebilir tasarimlarin ve yeni teknolojilerin sergilendigi bir alan saglar. Fuar, ayni
zamanda seminerler, paneller ve is aglar1 kurma firsatlar1 da sunar. Sektoérdeki en iyi oyuncaklar ve
tirtinler, bu fuarda genellikle 6diillendirilir ve bunlar, yaratici tasarimlar, egitici Ozellikler ve
giivenlik gibi unsurlar dikkate alinarak secilir. Spielwarenmesse, yani bu fuarin resmi adi, diinyanin
en biiylik oyuncak fuarlarindan biri olup, oyuncak endiistrisinde trend belirleyici bir rol
oynamaktadir. Bu erisim kisiti, fuar1 ¢cocuk deneyimi agisindan yalnizca dolayl bir gozlem alanina
dontistiirmekte; oyun ve oyuncaklarin gergek kullanicilar1 olan ¢ocuklarin {iriinleri deneyimleme

firsatlarin1 ortadan kaldirmaktadir.

4.3. Varsova Cocuk Oyuncaklar1 ve Aksesuarlar1 Fuar1i (WARSAW Toys & Kids EXPO)
(Polonya)

Varsova Cocuk Oyuncaklar1 ve Aksesuarlar1 Fuari orijinal adiyla “WARSAW Toys & Kids EXPO”
Polonya’nin baskenti Varsova’da diizenlenen Orta ve Dogu Avrupa bolgelerinin 6nde gelen
sirketlerini, teknik uzmanlarini ve uygulayicilarini bir araya getiren oncii bir sektor etkinligidir.
Ozellikle ¢cocuk oyuncaklari, oyun iiriinleri ve aksesuarlar1 alaninda énemli bir ticaret etkinligidir.
Bu fuar, oyuncak endiistrisinin profesyonellerini bir araya getirir ve sektordeki yeni iirlinlerin,
yeniliklerin ve egilimlerin sergilendigi bir platform saglar. Fuar, genellikle Polonya'daki oyuncak
ireticileri, distribiitorler, perakendeciler, toptancilar ve tasarimcilar i¢in bir bulugsma noktasidir.
Katilimcilar, bebek iiriinlerinden egitici oyuncaklara, dis mekan oyun ekipmanlarina, ¢gocuk giyim
ve aksesuarlarina kadar genis bir iirlin yelpazesinde Uriinlerini sergiler. Ayrica, giivenlik ve
stirdiiriilebilirlik gibi 6nemli temalar fuarda siklikla vurgulanir, ¢ilinkii oyuncaklarin ¢ocuklar i¢in
giivenli ve ¢evre dostu olmasi biiyiik bir 6neme sahiptir. Fuar, sadece Polonya'dan degil, Avrupa'nin
farkli lilkelerinden de katilimcilarin yer aldigi bir etkinliktir. Sektérdeki profesyonellere, is aglarin
genisletme, yeni pazar firsatlarini kesfetme ve sektorel gelismeleri takip etme imkani sunar. Fuar,
ozellikle yenilik¢i ve egitici oyuncaklarin yani sira, ¢ocuklarin gelisimine katki saglayan ve giivenli
malzemelerle {iretilen triinleriyle dikkat ¢eker. Varsova Cocuk Oyuncaklar1 ve Aksesuarlar1 Fuari,
yerel ve uluslararast oyuncak fireticileri i¢cin énemli bir etkinlik olup, katilimcilarina is iliskileri

kurma, piyasadaki son trendleri 6grenme ve yeni Uriinler tanitma firsat1 verir. Bu fuar, Polonya ve
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cevre llkelerdeki oyuncak ve bebek iiriinleri pazarmin gelisimine katki saglar. Ancak bu fuar
cocuklara hitap etmekten daha ziyade is iliskileri kurmak, yenilik¢i teknolojileri sergilemek ve bilgi
ile deneyim aligverisinde bulunmak i¢in firsatlar sunmaktadir. Bu organizasyon, sektdrdeki 6nemli
paydaslar1 bir araya getirerek sektoriin gelisimine katkida bulunma ve is birlikleri olusturma firsati
saglar. Bu fuar kapsaminda ¢ocuklarin fuara girisi yasaklanmasa da tavsiye edilmemistir fakat bir
ebeveynin ona eslik etmesi gerekmektedir. Bilet satislar1 yedi yas iizeri ¢ocuklar i¢in vardir bu yasin
altindaki ¢ocuklarin fuara girisi ticretsizdir (“Warsaw Toys & Kids Expo”, 2023). Bu durum, fuar
diger profesyonel etkinliklere kiyasla nispeten daha cocuk dostu bir konuma getirse de oyun

deneyimi agisindan yeterli degildir. Fuarin odak noktasi yine ¢ocuklardan ziyade ticari paydaslardir.

4.4. Cocuk Oyuncaklar1 ve Aksesuarlar1 Fuarn1 (Kids’ Toys & Accessories Fair)

(Avrupa/Kuzey Amerika)

Orijinal Cocuk Oyuncaklar1 ve Aksesuarlar1 Fuar1 (Kids’® Toys & Accessories Fair), 6zellikle
cocuklar i¢in fiiretilen oyuncaklar ve aksesuarlar iizerine odaklanan bir etkinliktir. Bu fuar,
genellikle Avrupa ve Kuzey Amerika'da ¢esitli sehirlerde diizenlenir ve oyuncak {ireticileri,
perakendeciler, distribiitérler ve diger sektdr profesyonelleri i¢in énemli bir bulusma noktasidir.
Fuarda, ¢ocuk oyuncaklarinin yani sira, bebek aksesuarlari, oyun iiriinleri, ¢ocuk giyim ve
oyuncaklarla ilgili diger yan triinler sergilenir. Fuar, ticari katilimcilara agik olup, yeni iirtinleri
sergileme, is baglantilar1 kurma ve sektordeki yenilikleri kesfetme firsati sunar. Katilimcilar,
genellikle cocuk gelisimini destekleyen oyuncaklar, egitici oyuncaklar, giivenli oyuncaklar ve
eglenceli aksesuarlar gibi genis bir {iriin yelpazesinde yenilikleri tanmitirlar. Fuar, cocuklarin
giivenligi ve egitimi konusunda son yillarda artan taleple paralel olarak, cocuk sagligina yonelik
giivenli malzemelerle lretilen oyuncaklarin 6nemini vurgular. Bazi1 fuarlarda, iirlinlere verilen
odiiller ve jiiri degerlendirmeleri de yapilir. Bu odiiller, 6zellikle yaratici tasarimlar, giivenlik
standartlarina uyum ve egitici 6zellikler gibi kriterlere dayanir. Cocuk oyuncaklar1 ve aksesuarlari
fuari, sektordeki profesyonellere yeni is firsatlar1 yaratma, piyasa trendlerini anlama ve is aglarim
gelistirme imkani sunar. Fuar, genellikle Avrupa ve Kuzey Amerika'da farkli zamanlarda
diizenlense de her bir etkinlik, cocuk oyuncaklar1 ve aksesuarlar1 sektoriiniin gelisen ihtiyaclarina
yonelik olarak her yil yeni katilimcilarla biliylimeye devam etmektedir. Bu baglamda, fuarin
yalnizca ticari odakli yapisi, ¢alismanin ortaya koydugu “cocuk merkezli fuar tasarim ihtiyaci” ile

dogrudan iligkilidir.
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4.5. New York Oyuncak Fuar1 (ABD)

New York Oyuncak Fuari, 6zgiin adiyla 7oy Fair New York, Amerika Birlesik Devletleri’nde
diizenlenen ve oyuncak endiistrisinin en biiyiik ticari etkinliklerinden biridir. Her yil genellikle
subat aymmda New York City’deki Jacob K. Javits Convention Center’da gergeklestirilen fuar,
oyuncak iireticileri, distribiitorler, perakendeciler, medya temsilcileri ve sektor profesyonellerini bir
araya getirir. Yalmzca ticari katilimcilara acik olan etkinlik, sektérdeki en yeni iiriinlerin,
yeniliklerin ve kiiresel trendlerin sergilendigi 6nemli bir platformdur. Bebek, egitici, teknoloji
odakl1 ve lisansli oyuncaklarin yani sira dijital, robotik, AR ve VR tabanli interaktif iirlinler fuarin
one c¢ikan bagliklar1 arasindadir. Ayrica siirdiiriilebilir ve ¢evre dostu oyuncaklar 6nemli bir tema
olusturmaktadir. Fuar kapsaminda seminerler, paneller ve Toy of the Year Odiilleri diizenlenerek
sektorel gelisimler desteklenmektedir. Tamamen ticari nitelik tasiyan fuara, bebekler dahil olmak
tizere 18 yas altindaki bireylerin katilimina izin verilmemektedir (“Toy Fair Play Reimagined”,

2023).
4.6. Londra Oyuncak Fuan (ingiltere)

Londra Oyuncak Fuari, 6zgiin adiyla The Toy Fair, her yil ocak ayinda Londra’daki Olympia
Exhibition Center’da diizenlenen ve oyuncak endiistrisinin en énemli ticari etkinliklerinden biridir.
Yalnizca sektor profesyonellerine acik olan fuar; ireticiler, distribiitorler, perakendeciler,
toptancilar, medya temsilcileri ve uzmanlar i¢in 6nemli bir bulusma noktasidir. Etkinlikte oyuncak
sektoriindeki yenilikler, trendler, teknolojik gelismeler ve yeni sezon {iriinleri sergilenmekte;
katilimcilara is aglarimi gelistirme ve dogrudan iireticilerle iletisim kurma imkani sunulmaktadir.
Teknolojik ve STEM temali oyuncaklar, siirdiiriilebilir triinler ile AR ve VR gibi dijital
uygulamalar fuarin One c¢ikan bagshklar1 arasindadir. Ayrica seminerler, paneller ve &diil
programlariyla sektorel gelismeler desteklenmektedir. Birlesik Kralliktaki tek 6zel oyuncak ticaret
fuar1 olan etkinlik, ticari niteligi nedeniyle halka acik degildir ve 5-15 yas arasi cocuklarin

katilimina izin verilmemektedir (“The Toy Fair”, 2023).
5. FUAR STANDI TASARIMI

Bu kapsamda bu ¢alismada 6zgiirliik ve hayal giicii gelisimi baglaminda tiim bu konular ele alinarak
oyuncaklarin sergilenebilecegi ve satisa sunulabilecegi bir fuar standi tasarimi yapilmistir. Bu
tasarim igerisinde c¢ocuklar ic¢in interaktif boliimler olusturulmus ve kendilerinin siirece katkisi
saglanmistir. Cocuklarin sinirlarinin daha belirsiz oldugu diistincesiyle keskin hatlara sahip olmayan
bir tasarim yapmak 6n planda tutulmustur. Calismanin ve tasarimin amaci ¢ocuklarin 6zgiirlikk

alanlarimi genisletirken ayn1 zamanda onlara sorumluluk bilincini yerlestirmek ve kendilerini ait
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hissedebilecekleri bir alan tasarlamaktir. Bu boliim, Onerilen tasarim modelinin dayandigi
yontemsel cerceveyi, tasarim siirecini, kullanilan Olgiitleri ve mekéansal kararlarin akademik

gerekgelerini ayrintili bigimde ortaya koymaktadir.
5.1. Tasarim Siireci

Tasarim stireci, nitel aragtirma yontemleri dogrultusunda literatiir taramasi, ulusal ve uluslararasi
fuarlarin dokiiman analizi ve c¢ocuk kullanici 6zelliklerine iliskin ergonomik ve davranigsal
gereksinimlerin belirlenmesi olmak iizere ii¢ temel asamaya dayanmaktadir. Literatiir taramasinda
cocuk mekanlar1 (Oymen Giir, 2013), oyun alanlarmin tasarim ilkeleri (Dyment ve *Connell, 2013;
Yilmaz ve Bulut, 2011), kapsayici ¢ocuk tasarimi (Tandogan, 2021) ve kanita dayali playground
arastirmalar1 (Refshauge ve digerleri (2015) incelenmis; bu ¢alismalar tasarim icin temel kriterlerin
olusturulmasina katki saglamistir. Fuar incelemeleri kapsaminda se¢ili ornekler ¢ocuk erigimi,
mekansal organizasyon, deneyim alanlari, akis ve kullanici profili agisindan degerlendirilmis ve
mevcut fuar uygulamalarinda ¢ocuk deneyimini biitlinciil bicimde destekleyen bir mekansal
yaklagimin yetersiz oldugu sonucuna ulasilmistir. Kullanici analizi ise ¢caligmanin hedef kitlesi olan
3—-12 yas grubu ¢ocuklarin motor gelisim diizeyleri, oyun davraniglari, mekansal alg1 6zellikleri ve
giivenlik ihtiyaglar1 temelinde yapilmis; bu siiregte Ginsburg (2007) ve Oymen Giir (2013)’iin
cocugu mekan doniistiiren aktif bir 6zne olarak konumlandiran yaklagimlari kuramsal gerceve
olarak benimsenmistir. Calismanin hedef kitlesi 3—12 yas araligindaki ¢ocuklar olarak belirlenmis
olup ergonomik Olgiitler bu yas grubunun fiziksel ve davranigsal Ozellikleri dogrultusunda
tanimlanmistir. Bu kapsamda basamak yiiksekligi 3—6 yas grubu igin erisilebilirligi saglayacak
sekilde 12—15 cm, oturma/¢okme yliksekligi 25-35 cm, yiirime alani genisligi en az 90 cm, oyun
ylizeylerinin erigim yiiksekligi ise 60—90 cm araliginda 6ngoriilmiistiir. Ayrica keskin kenarlarin
tamamen ortadan kaldirilmasi, kaymaz zemin malzemelerinin kullanilmasi ve tiim diizenlemelerin
EN 1176 ¢ocuk oyun alan1 glivenlik standartlarina uygun olmasi temel tasarim gereklilikleri olarak
belirlenmistir. Bu ergonomik o6l¢iitler Yilmaz ve Bulut (2011), Refshauge ve digerleri (2015) ile

Avrupa oyun alani giivenlik standartlarindan elde edilen bulgular dogrultusunda olusturulmustur.
5.2. Tasarimin Bes Ana Boliimii

Bu stant, yalnizca {izerinde sergilenen iiriinlerin satiga sunulmasi amaciyla tasarlanmamistir. Standi
olusturan boliimler ve pargalar, uygun kosullar saglandiginda farkli mekanlarda da kullanilabilir
niteliktedir. Bu tasarim yaklagimi (Sekil 1), standin kullanicilarina sundugu deneyimin en fist
diizeyde ger¢eklesmesini miimkiin kilmaktadir. Standin genel mimari tasarimi, dikkat cekici ve

cagristiricidir. Stant {i¢ farkli kademeden ve bes ana boliimden olugsmaktadir. Bu bes ana boliim;
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Standin ilk kademesi ana dolasim alanlarindan ulasilabilen standin besinci boliimii olan “Not
Penceresi” dir (Sekil 3). Cocuklar fuarda dolasirken standi gezdikten sonra bu kisimda kendi
fikirlerini 6zgiirce beyan edebilir. Cocugun psikolojik olarak kendini ifade bi¢imi oyundur bu
sebeple kendini 6zgiirce ifade edebilecegi memnun oldugu ya da olmadigi konular1 not edebilecegi
bu alan standin en 6nemli boliimlerinden biridir. Standin ikinci kademesi zeminden ¢ok yiiksekte
yer almayan c¢ocuklarin ozgiirce ¢izim yapabildigi “Acik Cizim Alani” dir. Bu alanda c¢ocuklar
standin bir pargasi olan ve mekani diger alanlardan ayiran ayni zamanda seperator iglevi goren
dolaba ayakkabilarin1 ve esyalarini birakarak ¢izim alaninda hijyenik kosullarda hem sosyallesip
hem de resim yapabilir. Cocuklarin birbiriyle etkilesiminin kesilmemesi i¢in diger boliimde de
diisiintilen etkilesim penceresi gibi burada da bu kez gorsel iletisim kurabildikleri bir pencere
diizenlenmistir bu sekilde birbirleri arasinda iletisim kurabileceklerdir bu da sosyal etkilesimi
arttiracaktir. Standin ti¢lincli kademesi olan ve i¢ mekanini olusturan igerisinde ikinci boliim olan
Okuma ve Oyun Cukurunu, tigiincii bolim olan Kege Panelini ve dordiincii ve son boliim olan
Oyun Duvarimi igerir. Bu kademe ana zeminden 30 cm yukarnidadir ve iki basamak ile
ulasilmaktadir, her basamagin 6l¢iisii birgok yasta cocugun kendi basina veya destekle ¢ikabilecegi
yuksekliktedir. Bu alana ¢iktigimizda sol tarafta bizi Okuma ve Oyun Cukuru karsilar burada
cocuklar kitap okuyabilir ve markanin {irettigi oyuncaklarla oynayarak oyuncaklar
deneyimleyebilir. Dis mekanda tasarlanmis olan Acgik Cizim Alani igerisinde vakit geciren
cocuklarla etkilesim saglanabilir. Okuma ve Oyun Cukurunun yaninda ve giriste hemen karsida yer
alan Kece Panel oyuncaklarin arkasinda yer alan genellikle Velcro adiyla bilinen cirt cirt bantlarin
bu panele yapisip sokiilebilmesine olanak tantyan bir alandir. Markanin {irettigi bu panel evlerde de
kolaylikla uygulanabilir oldugundan g¢ocuklara oyuncaklarini toplamasi i¢in hem bagka tiirli bir
oyun imkani1 sunarken ¢ocuga ayni zamanda bir sorumluluk bilinci yerlestirir boylece ¢ocuklar oyun
oynarken yaratmis oldugu daginiklig1 bu sekilde bir oyunla toplayabilir. Bu kademede ve stantta yer
alan son bolim “Oyun Duvaridir”, bu duvarda firmanin {irettigi daha mekanik oyuncaklar
sergilenmekte ve bu oyuncaklarin calisma prensibi ¢ocuklara aktarilmaktadir. Biitiin bunlar
diisiintildiiginde ¢ocuklar ilgi alanlarina yonelik yaraticilik ve sanat gibi bir¢ok secgenekle
karsilasmaktadir. Bu sebeple c¢ocuklara 06zglir ve genis oyun alanlar1 birakilmali  ve

kisitlanmamalidir, onlarin oyun-oyuncak iliskisine daha ¢ok 6nem verilmelidir.
5.3. Malzeme, Renk ve Mekansal Kurgulama

Tasarimda kullanilacak malzemeler laminat (Print HPL & Diafos) kece, mikrofiber kumas ve
kaymaz zemin kaplamalar1 gibi ¢ocuk sagligina uygun, giivenli ve siirdiiriilebilir segeneklerden

olusturulmustur. Print HPL, ¢esitli uygulamalarda dekoratif yilizey malzemesi olarak kullanilan
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ince, yiiksek basingli bir laminattir. Diafos, {i¢ boyutlu dekorasyona sahip ilk yar1 saydam
laminattir. Renk paleti, ¢ocuklarin gorsel konforunu desteklemek amaciyla pastel tonlar ve yumusak
kontrastlardan meydana gelmektedir. Giivenlik acisindan tiim yiizeylerde toksik olmayan boya
kullanilmasi, kose ve kenarlarin yuvarlatilmasi ve ¢ocuk sagligina uygun malzeme tercihleri temel
kriterler olarak belirlenmistir. Mekansal akisin kesintisiz saglanabilmesi i¢in dolagim alanlarinin
90-120 cm genisliginde kurgulanmasi Onerilmis; ayrica ¢ocuklarin birbirleriyle gorsel temas
kurabilmesine olanak taniyan seffaf iletisim pencereleri mekansal etkilesimi artiran bir tasarim

bileseni olarak degerlendirilmistir.
6. SONUC VE ONERILER

Cocuklar, yasamlar1 boyunca oyun araciligiyla temel davranislari, bilgiyi ve becerileri dogal bir
sekilde 6grenirler. Oyunlar, cocugun kisiligini sekillendirir, yeteneklerini gelistirir 6zellikle sosyal
becerileri oyunlar araciligiyla gelisir, insan iliskileri, paylasma, diiriistliik, kazanma ve yenilme
kavramlar1 gibi 6nemli degerleri 6§renmelerine biiyilik oranda katki saglar. Bireysel olarak oynanan
oyunlarin yani sira grup i¢inde oynanan oyunlar is birli§i yapmaya, yardimlagsmaya, kendini ifade
etmeye ayn1 zamanda baskalarini dinlemeye, anlamaya ve empati kurmaya tesvik eder. Bu tip
sosyal etkilesimler, ¢ocuklarda duygusal zekay1 giiglendirir. Oyunun 6grenme alanlarinda da 6nemli
bir rolii vardir; oyunlar, cocuklara matematik, dil, problem ¢6zme ve elestirel diisiinme gibi bir¢ok
O0grenme alaninda deneyim kazandirabilir. Egitimde oyun tabanli yaklagimlar, ¢ocuklarin bilgiyi
daha etkili ve keyifli bir sekilde 6grenmelerine yardimci olabilir. Oyun, ¢ocuga kendi diinyasinda
Ozgiirce kesfetme ve ifade etme imkani sunar, herhangi bir kisitlamadan uzaklastirir. Cocuk, oyun
sirasinda kendi deneyimlerini yansitarak yaraticiligini gelistirir. Bu siirecte Ozgiiveni artar ve
duygusal tepkilerini kontrol etmeyi 6grenir. Oyun, ¢ocugun 6grenme ve biiylime silirecinde etkili bir
ara¢ olarak onemli bir rol oynar. Cocugun gelisimi kendi tercihleri dogrultusunda benimsedigi,
keyif aldig1 bir yontemle birlikte oyun ve oyuncak ile desteklenebilir, onlarin kendi diinyalarinda
net ve keskin smirlarinin olmamas: hayal giiciiniin gelismesinde etkili bir unsurdur. Ozellikle
cocuklarin yaratici donemlerini kapsayan bir siirecte genis ve Ozgiir oyun alanlar1 yaratmak ve
dolayisiyla oyuncaklarin sergilendigi mekanlar1 cocuklara yonelik tasarlamak énemlidir. Bu ¢alisma
kapsaminda elde edilen bulgular, mevcut oyuncak fuarlarinda ¢ocuklarin biiyiik Olgiide pasif
izleyici konumunda kaldigin1 ve mekansal diizenlemelerin ¢ocuk kullanicilarin ihtiyaglarina gore
tasarlanmadigini gostermistir. Bu durum, tasarim Onerisinin temel gerekcesini olusturmustur.
Cocuklarin oyun oynarken, hayal kurarken gercek diinyadan kopmamasina énem gosterilmelidir.
Giliniimiiz kosullarinda teknolojinin de oyun i¢inde onemli bir yeri vardir fakat ekran iizerinde ¢ok

hizli goriintii akislarinin olmasi ve gergek iistii liriinlerin yer almasi ¢ocuklarin gercek diinyadan
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kopmasina sebep olabilir. Dolayisiyla belirli yas araliginda ¢ocugun daha ¢ok fiziksel aktivitelere
yonelmesi daha faydali olabilir. Fiziksel oyunlar, ¢ocuklarin motor becerilerini gelistirmelerine
yardimer olur. Koordinasyon, denge ve giic gibi beceriler, ¢ocuklarin fiziksel sagligin1 olumlu
yonde etkileyebilir. Bu sebeple yapilan ¢alismada ¢ocuklarin 6zgiirce ¢izim yapabilecekleri agik
cizim alanlari, bagka oyunlar oynarken iletisim kurmayi kuvvetlendirmek amaciyla yapilan cam
bolmeli oyun ¢ukuru, sorumluluk bilincini yerlestirmek adina oyun oynadiktan sonra kendi sebep
oldugu dagmiklik ve karmasayi ortadan kaldirmasini 68renmesi i¢in yapilan kece panel, tiim
oyuncaklar1 mekanik aksamlariyla deneyimleyip kesfedebilecekleri oyun duvari ve hepsinin
Otesinde fikirlerine deger verildiginin, birey olarak énemli oldugunu hissetmesi i¢in ona birakilan
not duvar tasarimda yerini almistir. BOylece interaktif bir fuar standi tasarimi yapilmstir.
Tasarimin giiglii yonleri arasinda; cocuklarin mekanda aktif kullanici olmasi, agik uglu oyun
firsatlarinin - sunulmasi, giivenlik ve ergonomi kriterlerinin yas gruplarima uygun sekilde
uygulanmasi ve her boliimiin ¢ocugun biligssel-duygusal gelisimine katki saglamasi yer almaktadir.
Bununla birlikte tasarimin heniiz ger¢ek bir fuar ortaminda pilot olarak test edilmemis olmasi,
caligmanin baglica smirlihiidir. Tasarimin sahada uygulanarak cocuk davranislar1 {lizerinden

gozlemlenmesi ilerleyen caligmalar i¢in 6nemli bir gereklilik olarak degerlendirilmelidir.

Bu pratik i¢inde, 6zellikle ¢ocuklarin katilimina odaklanarak, onlarin stirece etkin bir sekilde dahil
olabilecekleri etkilesimli bolgeler olusturulmustur. Cocuklarin sinirlarmin belirsizligi g6z Oniine
alinarak, tasarimin keskin ¢izgilere sahip olmamasina 6zel bir 6nem verilmistir. Bu ¢alismanin ve
tasarimin temel hedefi, cocuklarin Ozgiirliik alanlarimi genisletmekle birlikte, ayni zamanda
sorumluluk duygusunu gelistirmek ve kendilerinin tam anlamiyla sahiplenilebilecekleri bir ortam
yaratmaktir. Gelecek arastirmalara yonelik olarak, tasarimin farkli fuar tipolojilerinde
uygulanabilirliginin degerlendirilmesi, ebeveyn ve uzman goriislerinin tasarim silirecine dahil
edilmesi ve farkli yas gruplari i¢in alternatif modiillerin gelistirilmesi 6nerilmektedir. Ayrica dijital
etkilesim birimlerinin dengeli bigimde entegre edildigi hibrit tasarimlarin ¢ocuk deneyimine etkisi

aragtirilabilir.
Tesekkiir ve Bilgi Notu

Makalede, ulusal ve uluslararasi arastirma ve yayin etigine uyulmustur. Calismada Etik Kurul izni

gerekmemistir.
Cikar Catismasi Beyani

Yazarlar herhangi bir ¢ikar ¢atismasi olmadigini beyan etmektedirler.
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Arastirmacilarin Katki Oram1 Beyan Ozeti

Yazarlar makaleye esit oranda katki saglamis olduklarini beyan etmektedirler.
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SUMMARY

Play is a universal activity that has persisted throughout human history in all societies. From
prehistoric times to the digital age, children and adults have engaged in various forms of play,
ranging from simple physical games to complex role-playing activities. Evoking different emotions
in different age groups, play has sometimes served an entertaining function and sometimes an
educational one. Particularly during childhood, play and toys are not merely a means of
entertainment, but also fundamental elements in an individual's developmental, cultural, and social
journey. Through play, children discover both themselves and their surroundings; they develop their
physical skills, learn to express their emotions, and internalize social rules by experiencing them.
Therefore, play is not merely a leisure activity but a form of learning at the heart of development.
Play has multidimensional effects on children's development. Physically, play contributes to the
development of motor skills, balance, and coordination. Fine motor skills are strengthened through
puzzles, building blocks, or similar toys. Outdoor activities such as running, jumping, and climbing
enhance gross motor abilities and bodily awareness. These experiences help children gain
independence and autonomy, preparing them for daily life activities such as dressing themselves or
using tools effectively. In this respect, play can be considered a rehearsal for real life, where the
child learns through movement, trial, and error. Cognitively, play is the most natural way of
learning. Children learn colors, shapes, numbers, and spatial relationships through playful activities.
They establish cause-and-effect connections, develop memory, and enhance problem-solving skills.
As emphasized in Piaget's cognitive development theory, play plays a key role in the transition from
concrete operations to abstract thinking. In pretend play, for instance, a stick can become a sword or

a wand, enabling children to symbolize and abstract. This symbolic function of play strengthens
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imagination and mental flexibility. Cognitive psychologists also emphasize that games requiring
strategic thinking such as chess or complex board games improve working memory, planning, and
foresight. Thus, play creates a bridge between basic sensory-motor learning and more advanced
intellectual achievements. Emotionally, play is the most natural means for children to express
themselves. Symbolic play helps children externalize their internal conflicts, reduce their anxiety,
and reinforce their sense of security. In play therapy, widely used by child psychologists, toys
become tools for communication and self-discovery. Children often express what they cannot
verbalize through dolls, figures, or role-play scenarios. By acting out fears, desires, or past
experiences, they process emotions that may otherwise remain hidden. In this sense, play serves as a
protective shield, enabling children to cope with stress and to develop emotional resilience.
Socially, play teaches sharing, taking turns, cooperating, and empathizing. Board games, team
sports, or collaborative construction activities encourage children to negotiate, solve conflicts, and
develop social strategies. As Vygotsky argued, play supports the child's zone of proximal
development through social interaction and enables the acquisition of higher-level cognitive and
communicative skills. When children play “school” or “family,” they enact social roles, rehearse
societal norms, and prepare themselves for real-life interactions. In group play, hierarchies,
friendships, and rules are negotiated, offering children a miniature version of society itself.
Creativity is also directly linked to play. Creativity should not be understood only as artistic
production, but also as the ability to think originally, solve problems, and develop different
perspectives. Play directly supports the development of these skills. For example, when children
build imaginative worlds with blocks or create new rules for an invented game, they are exercising
divergent thinking. The Montessori approach supports creativity with materials that give children
the opportunity to learn from their own mistakes. In Montessori classrooms, toys and tools are
designed to encourage self-correction and autonomous exploration. The Reggio Emilia approach,
on the other hand, allows children to make sense of the world through different forms of play such
as drawing, sculpting, or dramatization. In both approaches, the central idea is that free
environments without strict boundaries strengthen children's self-confidence, enable them to learn
from their mistakes, and allow them to find their own way. Furthermore, contemporary
neuroscience has shown that playful activities stimulate neural connections associated with
creativity and executive functions. Playful engagement activates both hemispheres of the brain,
fostering a balance between analytical and imaginative processes. This is why creativity flourishes
in environments where children are allowed to experiment, fail, and try again without fear of
punishment. In societies where play is overly restricted, children may experience a decline in

creative potential and problem-solving abilities, which underlines the necessity of protecting free
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play in educational and domestic contexts. Games and toys are also carriers of cultural memory.
Traditional toys such as spinning tops, dolls, marbles, or handmade wooden figures contribute to
children's exposure to cultural heritage by reflecting the production methods and values of societies.
These toys are often embedded with local narratives, rituals, or symbolic meanings. For instance,
the Turkish shadow play “Karagdz and Hacivat” not only entertains but also teaches moral lessons
and reflects historical social structures. Similarly, Japanese kendama or African mancala are not just
toys or games, but living cultural artifacts that transmit values and traditions across generations.
However, with the dominance of modern industry, cultural transmission through toys has been
pushed into the background. Mass-produced plastic toys, often tied to global media franchises, have
overshadowed local forms of play. Nevertheless, supporting local production is important for
children to preserve their cultural ties. Handcrafted toys or locally designed educational materials
strengthen identity formation and create a tangible connection between generations. In addition,
sustainable toy production—using eco-friendly materials and ethical manufacturing has recently
become a growing concern worldwide. In this regard, toys are no longer neutral objects but part of
broader discussions about ecology, economy, and cultural identity. Toy fairs around the world have
become an important industry. Events such as the Nuremberg Toy Fair in Germany or Toy Fair
New York in the US are key events that shape the future of the sector. They bring together
manufacturers, designers, educators, and distributors, setting global trends in toy production and
marketing. However, it is evident that such fairs are largely commercially focused. Products are
displayed primarily for buyers and investors, while the experiences of children, the main target
audience, are often left in the background. Although the number of toy fairs in Turkey has increased
in recent years, children's participation is limited, and their voices are rarely heard in the decision-
making process. This situation causes the spirit of freedom, creativity, and participation inherent in
play to be absent from the fair experience. A different approach must be adopted in child-focused
fair designs. An understanding that will attract children's attention, encourage their participation,
and offer educational content should be prioritized. Creating interactive sections in fair areas
enables children to transform from passive observers to active participants. Workshop areas,
experimental play corners, and science and nature-themed stations bring out different aspects of
children. Avoiding sharp lines in the design supports safe freedom and the use of imagination.
Elements that develop children's sense of belonging are also important. For example, allowing
children to design their own toys and take them home from the fair creates a strong bond with the
space and the experience. Such fairs should not only be places to have fun, but also learning
environments. STEM-based play corners strengthen analytical thinking skills, while art corners

support creativity. Theater performances, storytelling sessions, or digital game design workshops
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may also be integrated to diversify experiences. Events such as KidZania, seen around the world,
offer an inspiring model for children to experience adult roles, take responsibility, and develop
empathy skills. When children engage in such simulated experiences, they not only play but also
practice life skills such as decision-making, problem-solving, and leadership. In this sense, fairs
designed with children at the center can become unique laboratories of life, where entertainment
and education merge. Moreover, toy fairs can serve as platforms for dialogue between educators,
parents, and designers. Panels, lectures, and interactive discussions may address issues such as
digitalization, sustainability, cultural continuity, and child safety. By involving all stakeholders,
fairs can transcend their commercial purposes and contribute to the shaping of healthier play
cultures. For example, a section dedicated to sustainable toy design could inspire both producers
and families to adopt eco-conscious choices. Similarly, areas focused on traditional toys could
foster intergenerational exchanges, where grandparents introduce children to the games of their own
childhood. In conclusion, games and toys play a central role in children's development across
physical, cognitive, emotional, and social dimensions. They nurture creativity, reinforce self-
confidence, transmit cultural values, and provide opportunities to experience social norms. Despite
this, most toy fairs today are commercially focused, with children's participation taking a backseat.
On the other hand, fairs organized with designs based on freedom and imagination will enable
children to be actively involved in the process, develop a sense of responsibility, and express their
creative sides. Thus, fairs can transform from being mere spaces for displaying products into
cultural and pedagogical platforms where children experience learning, discovery, and liberation. In
a world where play is often overshadowed by screens and consumerism, such initiatives have the
potential to restore play to its rightful place as a universal language of growth, creativity, and

cultural connection.
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