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FORMAL AND SEMANTIC ANALYSIS OF GUMUSHANE ZILLI RUG MOTIFS

Giimiishane Zilli Kilim Motiflerinin Bicimsel ve Anlamsal Analizi

Aysegiil CELENK CAVDAR!, Sule Sinem SURDEM?

Oz

Toplumlar, ge¢misten gliniimiize kiiltiirel kimliklerini ifade etmek ve gelecek kusaklara aktarmak amactyla tirettikleri
zanaat iriinlerine motifler aracilifiyla sembolik anlamlar yiiklemistir. Yorelerin inanglari, yasam tarzlar1 ve ¢evresel
kosullari, motiflerin bigimleniginde belirleyici rol oynamakta; kullanilan tezgah, iplik, renk ve desen ¢esitliligi ise kiiltiirel
etkilesimi giiclendirmektedir. Bu g¢alisma, Anadolu kilim kiiltiiriinde yaygin olarak goriilen motiflerin bi¢imsel ve
anlamsal siniflandirmasini temel alarak, Glimiishane ili Kelkit yoresine 6zgii ve cografi isaret tesciline sahip “Kelkit Zilli
Kilimini incelemektedir. Caligmanin amac tekil bir 6rnegi (Zilli Kilimi) anlamlandirmak, ancak bunu genel Anadolu
kilim kiiltiirii baglamina yerlestirerek yapmaktir. Bulgular, Zilli Kilim’in anlamsal agidan Anadolu dokuma geleneginin
temel Ozelliklerini siirdiirdiigiinii, ancak bigimsel acgidan yoreye 6zgii inang ve yasam bigimlerinden beslenen farkl
sembolik yorumlar icerdigini gostermektedir. Calisma, Zilli Kilim motiflerinin Anadolu dokuma gelenegi i¢indeki
kiiltiirel anlam {iretim siirecini ortaya koyarak, yerel kimligin korunmasi ve belgelenmesine katki saglamay1
amaglamaktadir.

Anahtar Kelimeler: Anadolu kilim kiiltiirii, dokuma sanati, motif, Giimiishane, Zilli Kilim

Abstract

Throughout history, societies have imbued their craft products with symbolic meanings through motifs, both as a means
of expressing their cultural identities and as a way of transmitting them to future generations. This study examines the
Zilli Kilim, a geographically indicated and regionally distinctive textile produced in the Kelkit, within the broader
framework kilim culture. Building upon the formal and semantic classification of motifs commonly found weaving
traditions, the research aims to interpret this singular example within the general context of Anatolian textile heritage
rather than in isolation. The findings indicate that, semantically, the Zilli Kilim sustains the fundamental characteristics
of the Anatolian weaving tradition, while formally it reflects distinctive symbolic interpretations derived from the beliefs
and lifestyles specific to the region. By revealing the cultural meaning-making process embedded in Zilli Kilim motifs
within the weaving tradition, this study seeks to contribute to the preservation and documentation of local identity.
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1. GIRIS

Gegmisten giiniimiize farkli cografyalarda yasayan toplumlar, kiiltiirel kimliklerini ve yasam
bicimlerini ifade etmenin bir yolu olarak ¢esitli zanaat iiriinleri tiretmistir. Bu zanaat {liriinleri arasinda
yer alan kilimler, estetik bir obje ya da islevsel bir esya olmanin 6tesinde, toplumlarin inanglarini,
degerlerini ve geleneklerini goriiniir kilan dnemli kiiltiirel varliklardir. Uzerlerinde tasidiklar1 motifler
aracilifiyla toplumsal bellegin bir pargas1 haline gelen kilimler, ayn1 zamanda topluluklarin doga ile
kurduklar iliskiyi, yasam dongiisline dair algilarin1 ve diinyayr anlamlandirma big¢imlerini de
simgesel olarak yansitmaktadir. Anadolu, tarih boyunca farkli uygarliklarin izlerini barindiran ¢ok
katmanh bir kiiltiirel cografya olarak, dokuma geleneginde de bu cesitliligin izlerini tagimaktadir.
Bolgeden bolgeye degisen motifler, renk tercihleri ve dokuma teknikleri hem yerel kimligin hem de
kiiltiirel etkilesimin yansimalaridir. Kilim, bu gelenek i¢inde en yaygin ve 6zgiin el dokuma
tiirlerinden biri olarak, estetik bicimlenisi kadar tagidig1 anlam katmanlariyla da dikkat cekmektedir.
Anadolu’nun hemen her yoresinde goriilen kilim motifleri, tiretildikleri bolgenin yasam kosullari,
toplumsal degerleri ve doga algisiyla yakindan iligkilidir. Bu ¢aligmada, Anadolu kilim kiiltiirtinde
yaygin olarak goriilen motiflerin bigimsel ve anlamsal yonleri ele alinmig; bu genel cergeve

dogrultusunda Giimiishane ili Kelkit yoresine 6zgii “Kelkit Zilli Kilimi’nin motifleri incelenmistir.

Calisma iki agsamal1 bir ¢oziimleme kurgusuna dayanmaktadir (Sekil 1).
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Sekil 1. Calismanin yontem kurgusu
[lk asamada, Anadolu genelinde yaygin bigimde kullanilan motifler bicimsel (geometrik, hayvansal,
bitkisel, sembolik) analizi incelenmistir. Bu asamanin amaci, motiflerin gorsel diizeni, geometrik
yapist ve kompozisyon Ozelliklerini belirlemeye yoneliktir. Kilimlerdeki gorsel organizasyonun
yapisal mantigini, tekrar diizenini ve yiizey kurgusunu ¢éziimleyerek, bicimsel siireklilik ve ¢esitliligi
ortaya koymaktir. Ikinci asamada ise kilim motifleri anlamsal (dogurganlik, bereket, koruma)
kategoriler altinda degerlendirilmistir. Ortak paylasilan sembolik anlam kodlarint ortaya koyarak,
bolgesel farkliliklar1 degerlendirebilecek bir karsilastirma zemini olusturmaktadir. Bu asamanin
amaci, Zilli Kilim motiflerinin Anadolu dokuma gelenegi i¢indeki siireklilik ve degisim unsurlarini

belirlemek; yerel motiflerin hangi yonleriyle ortak gelenegi korudugunu, hangi ydnleriyle ise
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Ozglinlestigini ¢oziimlemektir. Kapsam olarak bu asama, Giimiishane—Kelkit yoresinde iiretilmis
ozgiin Zilli Kilim 6rneklerini ve bu 6rneklerde yer alan motif ¢esitliligini igermektedir. Kilimlerin
bicimsel ve anlamsal a¢idan degerlendirilmesinin temel nedeni, bu iki diizeyin birbirini tamamlayan
birer analiz boyutu olusturmasidir. Bigimsel ¢oziimleme, motiflerin goérsel kimligini ve iiretim
gelenegiyle iliskisini aciga ¢ikarirken; anlamsal ¢éziimleme, ayni motiflerin kiiltiirel ve sembolik
anlam iretim siirecini ortaya koymaktadir. Boylelikle kilim, yalnizca bir estetik nesne degil,
toplumsal anlamin gorsel bir dili olarak ele alinmakta; Zilli Kilim 6zelinde bu dilin yerel varyasyonu

¢Oziimlenmektedir.
2. ANADOLU KiLiM KULTURU

“Kilim” teriminin kokeni kesin olarak belirlenememekle birlikte, Balkanlar’dan Cin’e uzanan genis
bir cografyada diiz dokuma yaygi tiirlerini tanimlamak iizere benzer anlamlarda kullanildig:
goriilmektedir (Diler ve Gallice, 2018, s. 22). Lydia Rasonyi’nin etimolojik incelemelerine gore,
“kilim” sozciigii Tiirkge kokenlidir ve koklii bir Tiirk dokuma gelenegini temsil etmektedir
(Rasonyi’den akt. Soysaldi, 2009, s. 27). Kasgarli Mahmud’un Divanii Ligat-it-Tiirk adl1 eserinde
“kidiz, kidhiz, kiwiz, kiiviiz” bigimlerinde gegen kelimeler; hali, kilim ve dosek gibi yer yaygilarini
tanimlamakta olup, Tiirk¢ede 13. yiizyildan itibaren yaygin bicimde kullanilmistir (Kasgarli, 1985, s.
336). Sozcliglin Farsgaya geemis olmasi, Tiirkcedeki kadar eski bir kokene dayanmadigini
gostermektedir. Gilinlimiizde Anadolu’nun bazi yorelerinde bu eski sozciik bigimlerinin izleri halen
stirerken, farkli cografyalarda da ¢esitli bigimlerde kullanildig1 goriilmektedir: Kirgizcada “kilem”
(Deniz, 2000, s. 11; Bozkurt, 2003, s. 3). Tiirkiye’nin dogu bolgeleri, Iran, Tirkistan ve Kafkasya’da
iiretilen ilikli kilimler diinya genelinde “kilim” adiyla taninmistir (Acar, 1975, s. 19). Anadolu’nun
hemen her bolgesinde iiretilen bu dokumalar, yalnizca islevsel nitelikleriyle degil, ayn1 zamanda
estetik degerleriyle de kiiltiirel bir kimlik tasimaktadir. Anadolu kiiltiiriiniin tarihsel gelisimi
incelendiginde, Orta Asya’dan taginan GOk Tanr1 inancit, Budizm ve Samanizm gibi inang sistemleri
ile gogebe Tiirk topluluklarinin yasam bigimlerinin kiiltiirel kodlar1 {izerine insa edildigi
goriilmektedir. Kilimin dikdortgen formu, sembolik olarak “yer”i, yani mekani temsil eder. Sag
(2012, s. 118), bu baglamda kilimi bir “vatan” veya “yurt” olarak degerlendirir; en genis anlamiyla
ise insanin ilizerinde yasadig1 topragin simgesidir. Tiirk kiiltiiriinde hali ve kilim yalnizca yer dosemesi
ya da silisleme unsuru degil, ayn1 zamanda yasam bi¢iminin, estetik anlayisin ve aidiyet duygusunun
gorsel bir ifadesidir. Geleneksel ¢adir yasaminda hem islevsel hem de koruyucu 6zellikleriyle 6nemli
bir yere sahip olan bu dokumalar; zemin kaplamasi, duvar ortiisii, kap1 perdesi (enesi) ve esya torbasi

olarak kullanilmistir (Semin, 2020, s. 38). Duvarlarda yer alan hali ¢uvallar1 ve torbalar, gocebe
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yasamin tasinabilirlik ve diizen ihtiyacini karsilamistir (Ozpinar, 2022, s. 138). Namazlik, siisleme ya
da mekansal diizenleme amaciyla kullanilan duvar kilimleri, perde veya ortiiler, mekanin termal
konforuna katki saglamistir (Ozpinar, 2022, s. 145). Anadolu evlerinde kilimler, yiikliik ya da ocak
onlerinde perde olarak kullanilmig; bu sayede hem mekansal biitiinliik hem de esyalarin korunmast
saglanmistir (Deniz, 2000, s. 79). Haliya gore daha hafif, taginabilir ve temizligi kolay olan bu
dokumalar, pratik kullanimlartyla tercih edilmistir. Gocebe yasam bicimi, dokuma sanatinin
gelisiminde belirleyici bir rol oynamistir. Hayvancilikla geginen toplumlarda koyun ve kegi, yalnizca
besin kaynagi degil, ayn1 zamanda tiretim kiiltiirliniin temel unsurudur. Bu baglamda yiin ve kil hem
dokuma {iretiminde hem de barinma kiiltiiriinde basat malzemelerdir (Ugurlu, 2008, s. 649).
Arkeolojik bulgular, inang sistemleri ile liretim kiiltiirli arasindaki bu simbiyotik iliskiyi a¢ik bigimde
ortaya koymaktadir. Nitekim Pazirik Kurgani’nda bulunan iinlii hali, donemin estetik anlayisini ve
yasam bic¢imini yansitan en erken orneklerden biridir (Koken, 2024, s. 65). Tarih boyunca hal1 ve
kilim, toplumsal bellegi, inang sistemlerini ve kiiltlirel kimligi tasiyan 6nemli araclar olmustur. Miller
(1924, s. 3), “Hal1 ve kilimin iireticileri yalnizca Tiirk soylaridir” ifadesiyle bu gelenegin kdkenini
vurgulamistir (Miller, 1924 akt. Aksoy, 2007, s. 93). Dokuma gelenegi, Orta Asya’dan Biiyiik
Selguklular aracilifiyla Anadolu’ya tasinmis ve burada yeni bicimsel anlayislar kazanmistir
(Aslanapa, 1998, s. 9). Giiniimiize ulasan en eski Sel¢uklu halilar1, 13. yiizyila tarihlenen Konya
Alaeddin Camii 6rnekleridir. Bu halilarda yildiz, ¢cengel ve baklava gibi geometrik motifler ile kufi
yazili bordiirler dikkat ¢gekmektedir (Aslanapa, 1998, s. 342). 14. yiizyilda stilize hayvan ve bitki
figtirleri kompozisyonlara eklenmis, 15. yiizyilda geometrik desenler 6n plana ¢ikmigtir. 16. yilizyilda
mihrap formlu seccadeler 5Snem kazanmis; Osmanli déneminde ise Gordes diigiimiiniin yerini Iran
(Sine) diiglimii almig, natiiralist bir Uslupta lale, karanfil, giil ve stimbiil gibi bitkisel motifler
yayginlasmistir (Yetkin, 1991, s. 143). Tiirklerin yazi dncesi donemlerde kullandiklar1 tamgalar ve
kaya resimleri, zamanla sanatsal bir dile doniiserek dokuma yiizeylerinde yer bulmustur (Tasagil,
2008, s. 18). Aksoy’a (2007, s. 212) gore bu isaretler “bir duygunun, bir sosyo-kiiltiirel yasamin ve
toplumsal tarihin ifade edildigi dilsel metinler”dir. Dolayisiyla etnografik dokumalar, resmi tarih
anlatisinin 6tesinde halk kiiltiiriinii belgeleyen 6zgiin tarihsel kaynaklardir. Ask, bereket, kiskanclik,
giic, mutluluk veya nazar gibi temalar motifler araciligryla soyut bi¢cimde ifade edilmistir (Durul,
1987, s. 5). Anadolu kadini, yasam deneyimlerini, sevinglerini ve acilarini soyut bi¢gimlerle dokuma
ylizeyine aktarmistir. Bu motifler bireysel duygular1 toplumsal bir dile donistiiren gorsel
gostergelerdir (Geng, 2012, s. 122). Motifler, bir kiiltiiriin “gérsel DNA’s1” olarak
degerlendirilmektedir (Ozding, 2016, s. 526). Anadolu kilimleri, ¢ceyiz dokumalarindan seccadelere,

cadir kolanlarindan torbalara kadar glindelik yasamin tiim agamalarinda yer almistir (Diler ve Gallice,
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2018, s. 44). Oliim ritiiellerinde dahi kullanilan bu dokumalar, yasam dongiisiiniin her evresinde
sembolik anlamlar tasimistir (Karavar, 2017, s. 174). Anadolu’nun farkli yorelerinde iiretilen
kilimler, yerel inanglar, gelenekler ve toplumsal degerler dogrultusunda 6zgiin bigimsel 6zellikler
kazanmigtir. Bu nedenle motiflerdeki cesitlilik, yalnizca estetik bir fark degil; tarihsel ve sosyolojik
bir derinligin yansimasidir. Dolayisiyla kilim desenlerinin incelenmesi, gorsel bir analiz olmanin
Otesinde kiiltlirel bir ¢oziimleme siirecidir. Her motif, toplumsal bellegin tasiyicisi ve kiiltiirel

kimligin somut bir temsilidir.
3. ZiLLi KiLiM VE MOTIiFLERIi

Anadolu'nun pek ¢ok yoresinde kilim dokuma gelenegi 6nemli bir kiiltiir 6gesidir ve farkli tekniklerle
iiretilmektedir. Durul’a gére Anadolu kilim sanatinda kullanilan teknikler; Palaz dokumasi, Diiz
dokumalar, Cicim ve Zili (Sili) dokumasi, Sumak dokumas, igne isi diiz dokuma ile ¢uval, Cul ve
Dokuma ve 6rme sanatinin bir arada uygulanisi (siis esyalari) olarak siralanmaktadir (Durul, 1987,
8). Anadolu’nun zengin dokuma mirasin1 anlamak agisindan bu ¢alisma kilim sanatinda kullanilan
tekniklerden olan zili dokumasina odaklanilmis, 6rneklem olarak ise Giimiishane ili Kelkit yoresinde
iiretilen Zilli kilim motifleri ¢alisilmistir. ki ya da daha fazla iplik grubunun cesitli sekillerde
birbirlerinin altindan ve iistiinden gegirilmesiyle yapilan dokumaya “zili dokuma” adin1 almistir. Zili
dokuma, ¢6zgii ¢iftlerine uyulmadan, motiflerin i¢i ve dis1 tamamen farkli renklerle doldurularak
yapilan bir diiz dokuma teknigidir. Ug iistten, bir alttan gegirilerek olusturulan bu dokuma, renkli
desen ipliklerinin 6n yiize atlamalar yapmasiyla taninmaktadir. Zemin, iki, i ya da bes iplik
iizerinden giderek renkli ipliklerle doldurulup ve motifler bu sekilde olusturulmaktadir. Her siranin
arasina iki sira atki atilir ve tarakla sikistirllmaktadir (Diler ve Gallice, 2018, 29). Anadolu'da Toros
Daglar1 ve Akdeniz kiyisindaki Gazipasa yoresindeki yaylalarda yasayan Kiigciiklii Oymagi ve
Glimiishane ili Kelkit il¢esinde goriilmektedir (Diler ve Gallice, 2018, 29). Anadolu’nun farkl
bolgelerinde goriilen zili kilimler Karadeniz, Bati Anadolu, i¢ Anadolu ve Akdeniz bolgelerinde
tespit edilmistir. Konya, Kayseri, Nigde, Kirsehir, Adana, Gaziantep gibi illerde desenler degisik renk
ve malzemeyle dokunmus olan yastik, minder, ¢uval ve ufak yaygilardan olusur. Giimiishane ili

Kelkit ilgesinde tiretilen Zilli kilim (Sekil 2), cografi isaretli bir iirtindiir.
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Sekil 2. Kelkit yoresi Zilli Kilimi (2.36x1.12 m) (Celenk Cavdar, 2024)
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Zilli kilimler glinlimiizde agirlikli olarak tek parca ve biiyiik ebatlarda yer yaygisi olarak
dokunmaktadir. Kilimlerin 1 metresi 5 giinde dokunabilmektedir (Sahin ve Akova Balci, 2020, s.
475). Eskiden cuval olarak dokunan Zilli kilim motifleri, giinlimiizde bile sanat degeri tagimaktadir.
Yoresel isimler arasinda Zilli, Ala ve Serpme kilim olarak da bilinmektedir (Baylan Calig, 2014, s.
51). Zilli kilim ise eskiden ¢uval olarak dokunan motiflerin yatay bantlarla kabartmali dokumadir.
Zilli kilim dokumalar tek tarafli, tek yiiz kullanilir. Kilim motifleri kabartmalidir. Tespit edilen bu
kilim tiirli yer yaygisi olarak bilinen ve yatay kalin ve ince bantlardan olusan bir dokuma tiirtidiir. Her
bant farkli motif ve diizende ilerlemektedir. Kalin bantlar arasinda Zilli Kilim motifleri siralanmigtir
ancak kalin bantlar1 birbirinden ayiran ince bantlar motifsizdir (Selguk ve Yurttas, 2020, s. 1201).
Kelkit ilgesinde dokunan Zilli Kilimlere 6zgii yoresel motifler; aynali perler, permalar, yaslamalar,
egri zincir, tirmik disleri, boncuklu gozler, kiiclik perler, kiigiik erdumeler, kivrimlar, tavsan tabani,
ko¢ boynuzu, kurbagacik zincir olarak yoresel adlar1 ile bilinmektedir (Yildirim ve Baylan, 2010, s.
428). Her yatay bantta farkli motifler bulunur ancak yer sergisinde yatay bantlar orta merkezden
simetriktir. Caligma kapsaminda Kelkit yoresi Zilli kilim motiflerinden on dokuz motif bi¢cimsel ve
anlamsal olarak incelenmek amaciyla ele alinmistir. Zilli dokumalarda ¢esitli hayvan, ¢igek agag gibi
figtiratif motiflerin yan1 sira soyut motifler de yer almaktadir. Bu motifler fotograflanarak yeniden
¢izilmistir. Giimiishane Halk Egitim merkezi usta 6greticilerinden Saliha Ozdamar ile gériisiiliip bilgi
alimmistir. Ydresel motifler yoresel isimleri ile ele alinmistir. Dabag (2019) yazdig: tezde, motifleri
anlamsal ve plastik degerlere gore siniflandirmis ancak motiflerin sadece gorselleri ele alarak temel
tasarim ilkelerine yonelik karsilastirma yapmistir. Yoresel Zilli Kilim motifleri; Ger/ Géz/ Gerli goz
motifi donmek, kivrilmak anlamina gelen Ger motifi Zilli kilim motiflerinde farkli varyasyonlari en
cok kullanilan motiflerden biridir. Ko¢ boynuzu motifi ile bigcimsel olarak iliskilidir. Kara nakus
motifi, Glimiishane Kelkit yoresi Zilli kilim motiflerinden biridir. Koyu renk zemin iizerine islenen
motif simetrik ve geometrik bicimlenmeye sahiptir. Yer yaygisinin ortasinda yatay bantlardan en
kalin bantta yer alan motif, kare birimlerden olusmaktadir. Ger motifini farkli sekillerde i¢inde
barindirmaktadir. Ko¢ boynuzu/ ko¢ boynuzunun yarimi/ ko¢ boynuzunun yarummmin yarimi/ kog
boynuzunun geri/ kurbagacik motifi, Anadolu kilim motiflerinden koruma, erkeklik, gii¢ ve kuvveti
temsil eden ko¢ boynuzu motifi farkli kiiltiirlerde farkli bicimlerde kullanilmistir. Zilli kilim
motiflerinde de yer alan kog¢ boynuzu, kurbagacik ve ko¢ boynuzunun yarimi gibi farkl isimlerle de
bilinmektedir. Ger motifi anlam olarak ko¢ boynuzu kivrimini temsil etmektedir bu sebeple kilim
kompozisyonlarinda ko¢ boynuzu ve ger motifi birlikte kullanilir. Tarak/el/parmak motifi Anadolu
kilimlerinde kullanilan yoresel olarak ismi degisen motiflerden biridir. Zilli kilim motifi olarak da

kullanilan motif bigimsel olarak “per” motifine benzemektedir. Per motifi eski dilde kanat, ¢ikma,
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cikint1 anlamindadir. Bir diger anlami ise su degirmenin ¢arkinin kepgesi anlamina gelir. Per, Zilli
kilim yoresel motiflerinden biridir. Bigimsel olarak tarak/el/parmak motifinin farkh
kombinasyonlarina, anlamsal olarak pitrak motifine benzemektedir. Pitrak/per motifi Anadolu kilim
motiflerinden biridir. Bigimsel olarak ¢ok cesitli kullanimlar1 s6z konusudur. Yer yaygilarinin ana
motiflerindendir. Pitrak motifi biiyiik, kii¢iik ve karmasik olusuna gore “biiyiik per”, “kiigiik per”,
“aynal1 per”, “cerceveli seytan perli”, “seytan perlinin yarimi” gibi isimler kullanmaktadir (Selguk ve
Yurttas, 2021, 309). Ejder/cift perli motifi dogurganlik ve korumayi temsil eden ve ¢ift sembolik
anlama sahiptir. Kelkit yoresi dokuma kiiltiirtinde “¢ift perli” olarak bilinmektedir. Bi¢cimsel olarak
iki tarak/el/parmak motifinin birlesimi ile olustugu goriilmektedir. Camalli (Camallinin geri) motifi,
Kelkit ilgesine ait bir yabani hayat sahalarindan biridir. Bigimsel olarak ger motifinin ¢ogaltilmasi ve
cergevelenmesi ile olusmaktadir. Agilli (Agillimin geri, agillinin ¢ergevesi) motifi Zilli kilim ydresel
motiflerindendir. Agilli/agil, sozliik anlamu ¢it veya duvar ile ¢evrili yer olarak tanimlanmaktadir. Bir
diger anlami zehir, bozuk anlamindadir. Agilli motifi incelendiginde akrep motifi ile bi¢imsel
benzerlik gostermektedir. Sak/ kurt agzi/ kurt izi/ canavar ayagi motifi korku sacan hayvanlar
betimleyen koruma amaci ile islenen Anadolu kilim motiflerinden biridir. Orta Asya’dan gelen yasam
biciminin bir sembolii olan kurt, devamlilik ve birligi temsil etmektedir. Zilli kilim motiflerinde de
sak motifi olarak bilinmekte ve ana yatay bantlarda kilimin ortasima dokunmaktadir.
Baklava/Gulik/Gozler(nazarlik)/biiyiik gozler icinde gulik/biiyiik gulik motifi delik ve bosluk
anlaminda kullanilmaktadir. Zilli kilim yoresel motiflerinden biridir. Genel olarak motiflerin
ortasindaki alanlarda, kilim bordiirlerinde kullanilmaktadir. Cengel/firlam/erciime/tesi tek/cerceveli
bes firlam motifi Anadolu kilimlerinde “gengel” olarak bilinen ancak Zilli kilim motifi olarak “firlam,
erclime, tesi tek” gibi farkli yoresel isimlere sahip motiftir. Bukagi/Yanak motifi halk arasinda “dokuz
gdbek” olarak bilinmektedir. Zilli kilimlerde ise buka@i/yanak olarak bilinmektedir. iki ucu zit yéne
bakan oklarin bir araya gelmesi ile olusturulan sekli en bilindik olan tiiriidiir. Sonsuzlugu, kan bagini
ve dogurganlig1 temsil etmektedir. Su yolu/Civan kasi/sigir kuyrugu/egri zincir/tespih motifi bereket
motiflerinden biridir. Kiiltiirel olarak temsil edilme sekli farklidir. Zilli kilim motiflerinde ise,
tespih/civan kas1/ egri zincir gibi birgok ismi vardir. Yer yaygisinda ise genellikle ince yatay bantlarda
ve bordiirlerde bulunmaktadir. Muska/ nazarlik motifi koruma anlamina denk gelen motiflerden
biridir. I¢ ice gegmis karelerden olusan motif Zilli kilimde siklikla kullanilmaktadir. Sa¢ bag: motifi
Anadolu kilimlerinde dokuyan kisinin evlenmeyi ve c¢ogalma istegini anlatir. Sandikli motifi
Anadolu kiiltiirtinde evlilik ¢agina gelmis kizlarin ¢eyizlerini koyduklari sandiklar temsil etmektedir.

Bu sebeple tarak ve sandik motifleri birlikte de kullanilmaktadir. Tavsan motifi Anadolu kilim
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motiflerinde goriilmeyen ancak Zilli kilimlerde rastlanilan motiftir. Temsil ettigi anlami

bilinmemektedir. Bu sebeple ¢alisma kapsaminda analiz kisminda yer verilmemistir.
3.1. Zilli Kilim Motiflerinin Anlamsal Analizi

Anadolu kilimlerinde yer alan semboller, yalnizca siisleme unsurlar1 degil, ayn1 zamanda iletisim
araglaridir. Bu sembolik 6geler, sozcliklerle ifade edilmesi gli¢ duygu ve diisiincelerin somut
bicimlere doniistiiriilmesini saglamis; boylece kilimler, soyut kavramlarin gorsel temsiline aracilik
eden kiiltiirel anlat1 alanlar1 haline gelmistir. Kilimlerde yer alan semboller; bereket, nazar, ugur, ask,
evlilik, sevgi, birlik, dogurganlik, 6liim, gii¢, sifa, korku, korunma, evren, sonsuzluk, aydinlik,
mutluluk, ibadet, cennet, hastalik ve ac1 gibi genis bir tematik yelpazeyi kapsamaktadir (Oyman,
2019:10). Bu sembolik dilin kdkeninde gdgebe yasam kiiltiirii, onunla i¢ ice gegmis ritiieller, {iretim
bicimleri ve doga merkezli inan¢ anlayisi bulunmaktadir. Alp (2000, s. 351), Konya Yoresi
Kilimlerinde Sembolik Motifler ve Oguz Boyu Damgalar1 adl1 ¢calismasinda motifleri bigim, konu ve
anlam temelli olarak siniflandirmistir. Bu siniflandirmaya goére motifler; Ask-Evlilik-Sevgi (Sandik,
tarak, ask-birlesim, segmen, sa¢ bagi, kiipe), Bereket (Balik, yildiz, yaba, pitrak, bereket, elibelinde,
hayat agaci, dikmeli yaprak, giil-ci¢cek-yaprak, ko¢ boynuzu, ejder), Birlik ve beraberlik (Cengel,
bukag1), Dogurganlik-Ureme (elibelinde), Giig-Kuvvet-Yigitlik (Kartal, ejder, ko¢ boynuzu), Oliim
(Akrep, sandik, mezartasi, kus), Ibadet ve Tapinma (Post, el, mihrap), Korku-Korunma (Akrep, yilan,
tilki kulag, kurt agz1), Hayatin devamliligi-Oliimsiizliik-Evren-Sonsuzluk-Devamlilik (Carkifelek,
ask-birlesim, hayatagaci, idol, su), Aydinlik-Temizlik (Kandil, vazo, su), Mutluluk (Yilan, yildiz,
elibelinde, kus, giil-cicek-yaprak), Sifa (Ejder, yilan), Cennet (Kandil, mihrap, vazo, giil-cicek-
yaprak), Giines (Kartal, hag), Hastalik-Aci-Keder (Akrep), Damgalar (Kog¢boynuzu, kazayagi,
cengel) ve Nazar-Ugur-Muska (Goz, muska, kaz ayagi, pitrak, el-parmak-tarak, hag, kus, ayak,
dikmeli yaprak, kurt agzi, ¢engel) basliklar1 altinda toplanmistir. Tagkiran (2006, s. 8) ise kilim
motiflerini anlam seviyesine gore ii¢ kategoride siniflandirmaktadir. Bu siniflandirma; temel diizeyde
gorsel izlenim, bir biitiin olarak motiflerin olusturdugu desen, genel diizeyde baglantilar1 ve iliskileri
tanimlayan motiflerin diizenlenmesi olarak belirlenmistir (Oyman akt., 2019, s. 6, Taskiran, 2006,
s.8). Benzer bicimde Canay (2011, s. 26), motifleri ii¢c temel tema altinda toplar: dogum ve ¢ogalma,
hayatin siirekliligi ve 6liim. Bu temalar, Anadolu toplumlarinin yasam dongiisii anlayisiyla dogrudan
iliskilidir. Diler ve Gallice (2018, s. 57) ise Anadolu kilimlerinde yer alan sembolleri dogurganlik,
bereket ve korunma kavramlar etrafinda tanimlamis ve bu temalarin on dokuz ana sembol araciligryla
somutlastigin1 belirtmistir. Bu semboller eli belinde, insan, baklava, bukagi, yin—yang (ask ve

birlesim), kus, sa¢ bagi, sandikli, kog¢ boynuzu, kurt agz1 / kurt izi / canavar ayagi, ejderha, goz,
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mihrap, hag, el / tarak, ¢cengel, muska / nazarlik, yilan, pitrak, basak, hayat agaci, su yolu ve yildiz
motifleridir. Anadolu kilim motiflerine iligkin farkli siniflandirmalar yapilmis olsa da bu ¢aligmada
anlamsal ¢oziimleme ii¢ ana tema etrafinda sekillenmistir: dogurganlik, bereket ve korunma. Bu
temalar, Anadolu insaninin yasam dongiisiine, doga ile kurdugu iliskiye ve inang sistemine dair en

belirgin sembolik ifadeleri ortaya koymaktadir.
3.1.1.Dogurganhk

Anadolu kilim motiflerinde dogurganlik temasi, toplumsal inanclarla ve kiiltiirel anlam diinyastyla
derin bir iliski igerisindedir. Bu tema, yalnizca biyolojik bir iiretkenligi degil, ayn1 zamanda yasamin
stirekliligini, bereketi ve toplumsal devamlili§i simgelemektedir. Dogurganlik motifi hem fiziksel
hem de sembolik bir anlam tagimaktadir; yasamin baslangicini, yeni dogumu, aile birligini ve doga
dongiisiiniin siirekliligini temsil etmektedir. Anadolu halk kiiltiiriinde dogurganlik, yalnizca insanin
ireme kapasitesiyle smirli kalmayip, topragin verimliligini, iiretimin bollugunu ve refahi da
kapsamaktadir. Anadolu’daki geleneksel inang sistemlerinde bu semboller, “ana tanriga” kiiltii ile
iliskilendirilmistir. Ozellikle Kibele ve Artemis figiirleri, dogurganlik, bereket ve disil yaratim
giiclinlin arketipleri olarak 6ne ¢ikmaktadir (Stirmeli, 2014, s. 365). Bu inang sisteminin izleri,
geleneksel dokumalarda bigimsel olarak “rahim”, “yumurta” ya da “aga¢” benzeri formlarla
sembollestirilmistir. Anadolu kilimlerinde dogurganlik temasina ait motifler olduk¢a yaygindir. En
sik rastlanan ornekler arasinda eli belinde, insan, baklava, bukagi, yin—yang (ask ve birlesim), kus,
sa¢ bagi ve sandikli motifleri yer almaktadir. Bu motiflerin her biri, dogurganlik ve aile birligi
kavramlarin1 farkli yonleriyle sembollestirir: Eli belinde/insan: Disilik semboliidiir. Dogurganligi,
iiretkenligi ve sans1 simgelemektedir. Yin ve yang/ask ve birlesim: Kadin ve erkek arasindaki uyum
anlamin1 tagimaktadir. Sa¢ bagi: Evlenme istegini sembolize etmektedir. Baklava/kiipe: Evlilik
istegini temsil etmektedir. Kus: Kadin, kutsallik, 6zlem ve haber beklentisi demektir. Sandikli:
Evlenme ve c¢ocuk sahibi olma arzusunda olan gen¢ kizin ¢eyiz sandigii sembolize etmektedir.
Bukagi: Aile birliginin devamliligini temsil etmektedir. “Bukag1” kelimesi Tiirk¢e *de, atlarin 6n iki
ayagina takilan ve onlarin otlaktan uzaklagmasini engelleyen iki halkadan olusan ve onlari
birlestirilen 60 cm’lik bir zincirin adidir (Canay’dan, 2011 akt. Erberk, 2002, s. 76). Bu motiflerin
ortak yoOnii, ireme, liretim ve siireklilik kavramlarini simgesel bir biitiinliik i¢inde ele almalaridir.
Zilli kilimde yer alan dogurganlik temal: motifler Eli Belinde/ Insan, Bukag1/Yanak/Dokuz Gébek,
Sa¢ Bagi, Baklava/Dudak/Kiipe/Gulik, Sandikli, Kurt agzi/canavar ayagi/sak olmak iizere altt motif
toplam yedi bigim tespit edilmistir.
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3.1.2. Koruma

Koruma kavrami, Anadolu kilim motifleri i¢cinde 6nemli bir yere sahiptir ve toplumlarin giivenlik,
huzur ve aidiyet duygularini simgelemektedir. Koruma igerikli motiflerde yalnizca fiziksel bir
savunma degil, ayn1 zamanda manevi ve toplumsal bir glivenlik hissi yaratmay1 amaglanmaktadir.
Kilimlerde yer alan koruma motifleri, ¢esitli sekillerde karsimiza ¢ikmaktadir. Genellikle geometrik
ve hayvansal figiirler seklinde temsil edilen bu semboller, kotii ruhlardan korunmak, nazardan
sakinmak ve ailenin birlikteligini saglamak amaciyla dokunmustur. Ornegin, "kurt" veya "aslan" gibi
giiclii hayvan figiirleri, cesaret ve koruma duygusunu pekistirirken, "g6z" veya "el" gibi semboller,
nazardan koruma ve bereketi simgelemektedir. Kilimlerin kullanildig alanlar, evlerin i¢ mekanlari
veya kutsal alanlar, koruma sembollerinin etkin bir sekilde yer aldig1 mekanlardir. Bu motiflerin
incelenmesi, toplumlarin giivenlik arayisini, inang sistemlerini ve kiiltiirel hafizalarini ¢6ziimlemeye
yardimci olmaktadir. Korumayi temsil eden motifler su sekilde toplanabilir: Ko¢ boynuzu; kuvveti
simgeler. Erkeklik, bereket, gili¢, cogalma ve kahramanlik anlamlarini tasimaktadir. Dokuma
sanatinda erkeklik simgesi olan ko¢ boynuzu motifi yoresel olarak kara nakis, kurbagacik isimleri ile
de bilinmektedir. Kurt agz1/ kurt izi / canavar ayagi; giicii temsil etmektedir. Karanligin i¢inde gdrme
giicii olduguna inanilir bu sebeple giines ve 15181n temsilcisidir. Ejderha; ejder motifi, genelde aslan
penceli kuyrugu yilan1 animsatan kanatli bir hayvan olarak stilize edilen ve biiyiik bir yilan olarak
kabul edilen ejder hazinelerin ve gizli seylerin bekgisidir. G6z; nazardan koruma anlamini
tagimaktadir. Akrep; akrep sokmasindan korunmak i¢in uygulanan motiftir. Hali, kilim ya da
seccadelerde kemer goriintislii bir yonii olan motiftir (Develioglu, 2012, s. 1251). Hag; kotii bakiglarin
azaldigina ve korunma anlami tagidigina inanilmaktadir. El / tarak; evliligin korunmasi anlamini
tasimaktadir. Cengel; nazardan korunma anlamini tasimaktadir. Muska / nazarlik; nazar ve kotiiliikten
koruma anlamini tagimaktadir. Yilan; en eski tanrilardan biri ve en giigliisii olduguna inanilmaktadir.
Zilli kilimde yer alan koruma temali1 motifler Ko¢ Boynuzu/kara nakis/ kurbagacik, Muska/nazarlik,
Ejderha/kirk ayak, ¢ift perli, Goz/ger, Akrep, Cengel/erciime/firlam, Per/el/tarak/parmak olmak tizere

yedi motif toplam on bir bigim tespit edilmistir.
3.1.3.Bereket

Bereket kavrami, Anadolu kilim motiflerinin anlama derinliginde merkezi bir yere sahiptir ve
toplumlarin yasam dongiistindeki 6nemli unsurlardan biridir. Bu kavram, bolluk, zenginlik ve
bereketin sembolii olarak hem bireylerin hem de topluluklarin ruhsal ve maddi ihtiyaglarimi karsilayan
bir anlayisa dayanmaktadir. Bereket, yalnizca fiziksel refah1 degil, ayn1 zamanda manevi huzuru da

simgelemekte ve insanlarin yasamlarinda denge arayiglarmi ifade etmektedir. Bitkisel motifler,
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ozellikle meyve, cicek ve yesil yapraklar, bereketin ve yagamin siirekli yenilenmesinin sembolleri
olarak 6ne ¢ikmaktadir. Bu motifler, doganin dongiisiinii ve yasamin siirekliligini temsil ederken,
toplumlarin tarimsal iiretkenligini ve dogal kaynaklarin bereketini de yansitmaktadir. Bereket
sembolleri, tarimsal faaliyetlerin basarili olmasini saglamak ve doganin nimetlerinden faydalanmak
amaciyla kullanilmaktadir. Anadolu kiiltiirlinde dut, nar, incir, yilan, basak, boga, hashas disinda
bereketi temsil eden motifler su sekilde toplanabilir: Pitrak; bereket, bolluk ve nazardan koruma
amacini tagimaktadir. Tarlalarda bulunan dikenleriyle hayvanlara ve insanlara yapisan bir bitkidir.
Basak; bolluk ve tomurcuk verme anlamlarini tasimaktadir. Sonsuz mutluluk semboliidiir. Hayat
Agact; Olumstizlik anlamini tagimaktadir. Siirekli degisim, gelisim ve evreni temsil etmektedir.
Yildiz; mutluluk ve iiretkenlik anlamini tasimaktadir. Su yolu; yasam siirekliligi, bilgi, ruhsal ve
bedensel arinma anlamlarini tagimaktadir. Yeniden dogusun, yasamin siirekliliginin, yenilenmenin,
erdemin temsilidir. Zilli kilimde yer alan bereket temali motifler Pitrak/¢ift perli, Su yolu/civan

kasi/egri zincir olmak {izere iki motif toplam yedi bi¢im tespit edilmistir.
3.2. Zilli Kilim Motiflerinin Bicimsel Analizi

Zilli kilimler hem estetik degerleri hem de tasidiklar1 derin anlamlarla, toplumlarin inanglarini, yasam
tarzlarin1 ve sosyal yapisini yansitan onemli bir kiiltiirel miras olarak kabul edilmektedir. Bigimsel
analiz, bu motiflerin gorsel unsurlarini, yapilarint ve tasarimlarini inceleyerek, onlarin ifade ettigi
anlam1 ve toplumsal baglami anlamaya yonelik bir yontem basamagidir. Oyman’m (2019, s. 7)
yaptig1 ¢aligmalarda dokuma motiflerini hayvansal, bitkisel, geometrik, sembolik ve karisik motif
olarak simiflandirmaktadir. Akpmarli ve Uner’e (2017, s. 632) gore motifler yazili, bitkisel, figiirlii
(hayvansal ve insan), sembolik ve geometrik olarak kategorilestirilmistir. Ancak Anadolu kilim
motifleri, genellikle geometrik, hayvansal, bitkisel ve sembolik anlamlar i¢eren dort ana baslik altinda
incelenmektedir. Geometrik motifler, belirli bir diizen ve simetriyle olusturulan tasarimlari;
hayvansal motifler, gii¢c ve cesareti simgeleyen figlirleri; bitkisel motifler, doganin giizelliklerini ve
yasamin siirekliligini temsil eden unsurlari; sembolik motifler ise, inang ve degerleri ifade eden ¢esitli
imgeleri igermektedir. Zilli kilim motiflerinden ger/gdz, kara nakis, el/parmak/tarak, per, g¢ift
perli/ejder, muska/nazarlik, su yolu/civan kasi/sigir kuyrugu/egri zincir/tespih, bukagi/yanak,
cengel/firlam/ercime/tesi tek/cergeveli bes firlam, baklava/gulik/gbzler(nazarlik)/biiyiik gozler
icinde gulik/biiyiik gulik, sak/ kurt agzi/ kurt izi/ canavar ayagi, agilli (agillinin geri, agillinin
cergevesi), ko¢ boynuzu/ ko¢ boynuzunun yarimi/ ko¢ boynuzunun yariminin yarimi/ kog
boynuzunun geri/ kurbagacik, sandikli, sa¢ bagi motifleri ¢alisma kapsaminda incelenecektir. Zilli

kilim motifleri bigimsel analizi dort baslikta yapilacaktir.
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3.2.1. Geometrik motifler

Geometrik motifler, keskin hatlar ve diizenli formlar kullanarak olusturulmaktadir. Anadolu
kiiltiiriinde, geometrik motifler soyutlamanin gorsel olarak yapildigi en gilizel 6rneklerdendir.
Cizgiler, licgenler, kareler ve daireler gibi temel geometrik sekiller, kilimlerde farkli diizenlemelerle
bir araya getirilerek zengin ve ¢esitli desenler olusturmaktadir. Anadolu kilimlerinde kullanilan su
yolu/civan kasi, baklava/dudak/kiipe, bukagi/yanak/dokuz gobek, sa¢ bagi, cengel/erciime/firlam,
sandikli gibi geometrik motifler Zilli kilimde Su yolu/civan kasi, kagi/Yanak/Dokuz Gobek, Sag
Bagi, Baklava/Dudak/Kiipe/Gulik, Sandikli, Cengel/erciime/firlam olmak iizere altit motif toplam
yedi bigim tespit edilmistir.

3.2.2. Hayvansal motifler

Anadolu kiiltliriinde hayvansal motiflerin kullanimi, tarihsel olarak gogebe yasam bicimleriyle de
ilintilidir. Ozellikle, hayvancilikla gecinen topluluklar, hayvanlari yasamlarmin merkezi unsurlari
olarak gormiis ve bu figiirleri kilimlerine islemislerdir. Bu baglamda, at, kuzu, tavuk ve yilan gibi
hayvan figiirleri, farkli anlamlar ve sembolik igerikler tastyarak kilimlerde yer almaktadir. Ornegin,
at genellikle gii¢c ve 6zglirliik sembolii olarak 6ne ¢ikarken, kuzu bereketin ve safligin simgesi olarak
kabul edilmektedir. Anadolu kilimlerinde kullanilan akrep, ejderha/ kirk ayak, kus, ko¢ boynuzu/kara
nakis/ kurbagacik, kurt agzi/canavar ayagi, yilan gibi hayvansal motifler Zilli kilimde yer alan
hayvansal motifler akrep, Ko¢ Boynuzu/kara nakis/ kurbagacik, Ejderha/kirk ayak/cift perli, Kurt

agzi/canavar ayagi/sak olmak iizere dort motif toplam alt1 bi¢im tespit edilmistir.
3.2.3.Bitkisel motifler

Bitkisel motifler, 6zellikle tarim ve doga ile olan iligkilerin gii¢lii bir yansimasidir ve bereket, yasam
dongiisli, dogurganlik gibi kavramlarla iligskilendirilmektedir. Anadolu’nun farkli bolgelerinde yerel
flora ve fauna etkisiyle sekillenen bitkisel motifler, ¢esitli ¢icekler, yapraklar ve agag figiirleriyle
doludur. Anadolu kiiltiiriindeki doga ile insan arasindaki derin baglantilar1 ve geleneksel yasam
tarzlarinin ¢ézlimlenmesinde dnemli olan bitkisel motiflere 6rnek olarak pitrak/per, basak/bereket,
hayat agaci/kazayagi verilebilir. Zilli kilimde yer alan bitkisel motifler pitrak motifidir ancak dort

farkli bigimi kilimlerde dokundugu belirlenmistir.
3.2.4.Sembolik motifler

Sembolik motifler, genellikle dogurganlik, koruma, saglik ve refah gibi evrensel temalar1 temsil

etmektedir. Ornegin, el, gdz ve nazar gibi figiirler, koruyucu semboller olarak kullanilirken; yuvarlak
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ve spiral formlar, yasam dongiisiinii ve siirekli yenilenmeyi simgelemektedir. Anadolu kilimlerinde
kullanilan sembolik motifler yildiz, mihrap, goz/ger, muska/nazarlik, hag, yin ve yang, ask ve
birlesim, eli belinde/ insan, el/tarak/parmak Zilli kilimde yer alan sembolik motifler akrep, Eli

Belinde/Insan, Muska/nazarlik, El/tarak/parmak, Gz/ger olmak iizere dért motif tespit edilmistir.
4. SONUC

Anadolu dokuma sanati, {irlin ve teknik ¢esitliligi ile yoresel kimlik degerlerinin en 6nemli pargasidir.
Anadolu kiiltiirinlin stirekliligi ve etkilesimi, incelenen kilim motiflerinde agik¢a goriilmektedir.
Duygu, inan¢ ve yagam bi¢imlerinin birer yansimasi olan kilim motifleri bulundugu bolgelere gore
anlamlar1 ayn1 olsa da bi¢imsel olarak cesitlidir. Bu durum yoéresel kimligi 6nemli Sl¢iide katki
saglamaktadir. Anadolu kilim motifleri, dogurganlik, koruma ve bereket temalar1 gercevesinde anlam
kazansa da bi¢imsel olarak siniflandirildiginda ydresel motif ¢esitliligi degismektedir. Bu durum
yoresel yasam bigiminin ve inancin da birer yansimasidir. Zili dokuma teknigi Anadolu’nun farkl
cografyalarinda kullanilan tekniklerden biridir. Ancak Kelkit yoresi Zilli kilimleri ayn1 Zili teknigi
kullanilmis ancak islenen motifler yoreye 6zgiidiir. Kelkit yoresine ait incelenen yer yaygilarinda
dokuma tiirii yatay bantlarla olusturulan bir kompozisyonun agirlikli oldugu goriilmektedir.
Kilimlerin bordiir kisminda gulik ve ger motifleri agirlikla kullanilmaktadir. Kara nakis, ko¢ boynuzu,
pitrak motifleri ise kalin ve orta yatay bantlarda yer almaktadir. Bu durum ana motiflerin anlamsal
olarak giic, liderlik, kuvvet ve koruma odakli oldugu goriilmektedir. Anadolu kiiltiiriiniin dinamik
yapisini ortaya koyan kilimlerin estetik ve sosyal boyutlarina dair kapsamli bir anlayis gelistirilmesi
amaciyla yapilan bigimsel ve anlamsal analizler sonucunda anlamsal olarak koruma, dogurganlik ve
bereket temali motiflerin kullanim sirastyla agirlikli kullanildigi goriilmektedir. Bigimsel olarak ise
geometrik motiflerin kullanim yogunlugu fazladir. Bu durum per, gulik ve ger ad1 verilen motiflerin
cesitlerinin fazla kullanilmasi sebebiyle oldugu goriilmektedir. Pitrak motifi en ¢ok kullanilan motif
tirtidiir. Gulik motifi ise diger motiflerle kombinasyonu daha fazla yapilabilen motiflerden biri olmast
sebebiyle en ¢ok rastlanilan diger motiftir. Motiflerin bi¢cimsel olarak farkli varyasyonlar1 yapilsa da
Anadolu kilim kiiltiirlindeki mesaj verme amaci Zilli kilimlerde siklikla rastlanmamaktadir. Bu
durum yatay bantlardan meydana gelmesi ve motiflerin kompozisyon yerine dizilim ile kilime

islenmesiyle agiklanabilir. Zilli kilimlerde biitiinsel degil tekil olarak motifler incelenmelidir (Tablo

).
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Glimiishane Zilli Kilim Motiflerinin Anlamsal ve Bigimsel Analiz Tablosu (Celenk Cavdar,2024)

Anadolu Kilimlerinden Zilli Kilim Motiflerinin Anlamsal ve Bicimsel Analiz Tablosu

Zilli Kilim
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Geleneksel dokuma kiiltiirlinde motif se¢imi, kilimin yer alacagi mekanin islevi ve kullanici profiliyle
dogrudan iligkilidir. Koruma ve nazardan sakinma gibi anlamlar tasiyan akrep, muska veya
kogboynuzu motifleri evin girigi, oturma ya da uyku mekanlarinda tercih edilerek sembolik bir
giivenlik islevi iistlenir. Elibelinde, hayat agaci, bereket eli ve kiipe gibi motifler ise kadin kimligi,
dogurganlik ve yasam dongiisiiyle iligkili olduklar i¢in geng kiz odalari, ¢eyiz hazirliklar veya aile
yasam alanlarinda yaygindir. Geometrik ritmin yogunlugu da kullanim yerine baghdir: yogun motif
diizenleri kislhk odalarda goriilirken daha sade kompozisyonlar yazlik ve misafir odalarinda tercih
edilir. Zilli Kilim motiflerinin anlamsal igerigi, yalnizca estetik bir unsur olmadigini; i¢ mekanin

islevi, atmosferi ve kiiltiirel kimligiyle biitiinlesen bir tasarim araci oldugunu gdostermektedir.
Tesekkiir ve Bilgi Notu

Makalede, ulusal ve uluslararasi arastirma ve yayin etigine uyulmustur. Calismada Etik Kurul izni

gerekmemistir.

Cikar Catismas1 Beyam

Yazarlar herhangi bir ¢ikar ¢atismasi olmadigini beyan etmektedirler.
Arastirmacilarin Katki Orami1 Beyan Ozeti

Yazarlar makaleye esit oranda katki saglamis olduklarini beyan etmektedirler.
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SUMMARY

Anatolia, a geography that has hosted numerous civilizations throughout history, stands out for its
rich cultural diversity and deep-rooted craft traditions. Among these, the art of weaving represents
not merely a technical production process but also a profound form of cultural expression. Through
the motifs, colors, and compositions embedded in woven textiles, communities have reflected their
identities, beliefs, and worldviews. Especially those produced by women, kilims have functioned as
tangible carriers of cultural memory, transmitting the values and aesthetics of local life across
generations. In nearly every region of Anatolia, these handwoven textiles embody both functional
and symbolic dimensions, serving as visual documents of collective identity. Within this extensive

cultural geography, the Kelkit Zilli Kilim, specific to the Kelkit district of Glimiishane Province,
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occupies a distinctive position owing to its unique weaving technique, structural richness, and
symbolic depth. In Anatolia, weaving developed within the context of a nomadic lifestyle, fulfilling
practical needs while simultaneously evolving into a symbolic and aesthetic language. Each motif,
color, and pattern within this language is not merely decorative but encoded with meaning reflecting
the worldview, belief system, and environment of the weaver. The kilim thus becomes a visual
narrative, a medium of silent communication through which emotions, desires, and collective
experiences are expressed. In rural Anatolian societies, weaving often marked significant stages in a
woman’s life from her youth to marriage, motherhood, and old age. A young girl’s first kilim might
represent her dreams and expectations; a married woman’s work could reflect domestic harmony or
longing for loved ones; and an older woman’s final weavings might encapsulate wisdom and memory.
In many cases, the loom became a space of both solitude and solidarity where women could express
themselves freely, share experiences, and reinforce collective identity through shared aesthetic forms.
The significance of the Kelkit Zilli Kilim derives not only from its aesthetic beauty but also from its
distinctive weaving technique and symbolic richness. This technique lends the fabric a rhythmic
dynamism, producing vivid contrasts of light and shadow that enhance its visual appeal. The floating
yarns, which shimmer subtly when light strikes them, are reminiscent of a musical rhythm each raised
thread functioning like a note within a larger visual composition. Although similar weaving methods
can be found in other parts of Anatolia, the Kelkit examples are characterized by their distinctive
arrangement of motifs, balanced color transitions, and the ordered rhythm of their floating yarns.
Each composition reflects the geography, climate, and socio-cultural structure of the region,
transforming the material into a woven reflection of place and identity. The motifs found in the Kelkit
Zilli Kilim can be broadly grouped into geometric, vegetal, animal, and symbolic categories.
Geometric motifs form the structural backbone of the design. Triangular, lozenge, zigzag, and
octagonal patterns establish visual order and symmetry, symbolizing balance and continuity within
the cosmos. The prevalence of such geometric motifs can be traced to early Central Asian Turkic
weaving traditions, suggesting a historical continuity between nomadic design principles and
Anatolian textile practices. The lozenge (elibelinde) shape, for example, is both an aesthetic choice
and a cosmological symbol representing the duality of the world and the harmony between opposing
forces. Vegetal motifs, on the other hand, symbolize fertility, regeneration, and the cyclical nature of
life. Motifs such as the “tree of life,” “branch,” and “leaf” express the interconnectedness between
human existence and nature, embodying the idea of perpetual renewal. These motifs also reflect the
agrarian aspect of Anatolian life, where nature was not a passive background but an active participant

in the spiritual and material sustenance of the community. Animal motifs often serve as protective
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symbols: the “ram’s horn” represents power and masculinity, the “scorpion” guards against evil, and
the “bird” symbolizes spiritual freedom and communication between worlds. Some designs even
incorporate stylized representations of wolves or snakes, echoing pre-Islamic Turkic totemic beliefs.
Such imagery illustrates the fusion of ancient shamanic elements with later Islamic artistic
sensibilities, a synthesis characteristic of Anatolian folk art. In Anatolian weaving traditions, each
motif carries layers of meaning beyond its visual form. The “hand-on-hip” motif (elibelinde), for
example, signifies femininity, fertility, and motherhood, representing the life-giving force of the
woman. The “eye” motif (nazar gozii) functions as an amulet against misfortune, a widespread belief
across Anatolia that also manifests in daily life through talismans and ornaments. The “waterway”
(su yolu) motif symbolizes abundance and continuity, while the “ram’s horn” evokes vitality and
endurance. Through these symbols, the weaver transforms personal experience into a shared cultural
code, embedding local beliefs and values within the fabric of the textile itself. The kilim thus operates
simultaneously as a practical household item, a spiritual talisman, and a cultural archive. Every thread
is a line of poetry; every motif, a word in a visual language spoken for centuries by Anatolian women.
Color, as an essential element of Anatolian design, plays a similarly significant role in the Kelkit Zilli
Kilim. The choice of color is never arbitrary but rather imbued with symbolic meaning. Red signifies
life, passion, and energy; blue expresses protection and serenity; green denotes renewal, nature, and
hope; brown embodies stability and connection to the earth. Yellow often symbolizes fertility and
harvest, while black can represent both mystery and protection. These colors are traditionally derived
from natural dyes brown from walnut shells, yellow from onion skins, red from madder root, and blue
from indigo. Thus, kilim becomes not only a cultural artifact but also a document of ecological
knowledge, reflecting the environmental resources and botanical practices of the region. The
weaver’s palette is a direct expression of her interaction with the natural world, transforming plants
and minerals into expressions of memory and emotion. The Importance of Geographical Indication
One of the defining aspects of the Kelkit Zilli Kilim is its geographical indication (GI) certification,
which formally recognizes its authenticity and traditional production methods. This status not only
protects local artisans but also supports cultural sustainability. The official recognition of the Kelkit
Zilli Kilim as a geographically indicated product demonstrates the value attributed to regional
heritage and traditional weaving techniques. Consequently, this weaving tradition transcends its role
as a relic of the past, evolving into a living representation of cultural identity that bridges generations.
The GI designation also provides an economic framework for protecting artisans against industrial
imitation, ensuring that traditional methods are preserved and respected in global markets. The

production process itself further reinforces the communal dimension of the craft. The kilims are
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traditionally woven on hand looms using high-quality wool yarns, combining durability with aesthetic
refinement. Each piece represents both individual creativity and collective tradition. In rural contexts,
women often gather in cooperative environments to weave together, sharing patterns, colors, and
stories. This collective mode of production strengthens social bonds while ensuring the continuity of
traditional knowledge. The loom becomes a site of social interaction, where generations meet older
women teaching younger ones, patterns evolving organically through conversation and shared labor.
Hence, each kilim functions as a material embodiment of communal memory and cultural
transmission. The similarities between the motifs of the Kelkit Zilli Kilim and those found in other
regions of Anatolia reveal a pattern of cultural interaction and exchange. The repetition of certain
symbolic forms across diverse geographies suggests the existence of a shared symbolic vocabulary.
Historical trade routes, migration patterns, and tribal movements played a vital role in disseminating
these motifs, enabling the flow of aesthetic ideas across communities. The Kelkit Zilli Kilim therefore
stands not merely as a local artifact but as a reflection of Anatolia’s broader cultural landscape, where
diverse traditions converge and transform. Through the threads of the kilim runs the history of the
Silk Road, the movement of peoples, and the enduring power of artistic exchange. The
documentation, exhibitions, and teaching of traditional weaving methods can contribute to both
economic resilience and cultural continuity. Initiatives involving universities, municipalities, and
cultural heritage institutions can help sustain this heritage, while cultural tourism projects may
provide new economic opportunities for local communities. More importantly, such efforts ensure
that weaving remains a dynamic cultural expression rather than a static artifact confined to museums.
When younger generations engage with the craft, whether as artisans, designers, or researchers, the
kilim tradition continues to evolve, absorbing new meanings while preserving its symbolic core. In
conclusion, the Kelkit Zilli Kilim represents a unique synthesis of artistic, technical, and symbolic
values within Anatolian weaving culture. Its motifs, colors, and structural compositions embody the
collective identity, cosmology, and aesthetic sensibility of the Giimiishane region. Through its rich
iconography and enduring craftsmanship, the Kelkit Zilli Kilim transcends its utilitarian function to
become a visual text of cultural memory. The Kelkit Zilli Kilim, as a geographically recognized and
symbolically charged artifact, exemplifies how local traditions contribute to the universal heritage of
humanity. It stands as a testament to the enduring dialogue between past and present, material and
meaning, individuality and collective identity. As such, it is not simply a woven textile but a living
heritage, a fabric through which Anatolian culture continues to speak, connecting memory, landscape,

and human creativity across generations.
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