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THE REFLECTION OF MINIMALISM ON CINEMATIC SPACES
AND A YASUJIRO OZU FILM TOKYO STORY

Minimalizm Akiminin Sinemasal Mekénlara Yansimasi ve Bir Yasujiro Ozu Filmi

Tokyo Hikdyesi

Belis OZTURK!

Oz
Minimalizm akimi, 1960'l1 yillarda Amerika’da ortaya g¢ikarak sanatta sade ve yalin bir ifade bigimi benimsemistir.
Sinemada, Yasujiro Ozu ve Robert Bresson gibi temsilcileriyle minimalist yaklagim, sinemasal araglarn kullanimimi en
aza indirerek izleyiciye derin bir deneyim sunmay1 hedefler. Ozu’nun filmleri, basitlik ve sadeligi 6n planda tutarak
izleyicilere derin diisiinme firsati verir. Ornegin, "Tokyo Hikayesi" filmindeki sade mekanlar, aile dinamiklerini
somutlagtirirken karakterlerin igsel diinyalarini da yansitir. Bos alanlar ve sade renk kullanimlari, izleyicinin gerceklik
algisini giiclendirir. Minimalist sinema, gercek yasam ve insan iliskilerine odaklanirken yapay kurgulardan sakinarak
gercekei bir deneyim sunar. Ozu’nun mekan kullanimi, sade ve islevsel tasarimiyla izleyiciyi duygusal deneyime dahil

ederek gergek yagamin dogalligint vurgular. Bu baglamda, minimalizm, Ozu’nun film diline ve mekan kullanimina derin
bir etki birakmustir.

Anahtar Kelimeler: Minimalizm, minimalist yonetmenler, mekan, sinemasal mekan

Abstract

The minimalism movement emerged in the 1960s in America and emphasized simplicity and unadorned expression in
art. In cinema, minimalism minimizes the use of cinematic devices to focus on realism. Notable figures include Yasujiro
Ozu and Robert Bresson. Ozu's films, such as Tokyo Story, prioritize clarity and simplicity, inviting deep thought. The
use of spaces filled with mundane elements of everyday life and a simple color palette enhances the sense of reality and
reflects the inner worlds of the characters. Emphasizing real life and human relationships, minimalist cinema avoids
artificial structures and brings viewers closer to emotional experiences. This study examines Ozu's minimalist approach
to cinematic language and spatial design.
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1. GIRIS

Koken olarak Fransizca “minimum” sodzciliglinden tiireyen Minimalizm, Tiirkgeye “sadelesmek”
olarak ¢evrilmistir. Minimalizm c¢esitli kiiltiir, gelenek ve dinlerde her zaman var olmustur (Aydemir,
2021). 1960’11 yillarda ortaya ¢ikan soyuta karsi, gercekeiligi gérev edinmis olan akim, sadeligi ilke
kabul etmis, farkli birgok sanat dalini etkilemis ve bu dogrultuda da bir¢ok eser ortaya ¢ikmigtir
(Ozcan, 2018, s. 28).

Bir fikri ifade etmenin yolu ve sanatin yan1 sira giiniimiiz sosyal kaygilarinda da kag¢inan bir tema
olan minimalizm, istenen etkiyi yaratmak i¢in sinirlt materyal kullanmak anlamina da gelmektedir.
Sirastyla plastik sanatlar, miizik ve mimariyi etkileyen bu akimin sanatin her alaninda yer aldigini

s0ylemek miimkiindiir.

Gorsel sanatlarda minimalizm, anlatilan olayr ve kurguyu anlatmasi gereken minimum olgekle

sinirlar. Anlatilmak istenenden daha fazlasini gostermek yerine sadeligi amagladigi sdylenebilir.

Minimalizmin sinemada kullanimi, duyarlilifin diger sanat dallarinda ortaya ¢ikma bi¢iminden
farklidir. Minimalist bir film, seyircinin dogrudan yalin bir mekanda olmasina ve hayal giiciiniin,
oyuncularin yaptig1 eylemlerle calismasina izin verir. Bir filmin minimalist olmasi, genellikle
hareketle iliskilendirilenden farkli bir olguyu da ifade eder. Aslinda sinema sadece goriintiiden ibaret
degildir ayn1 zamanda bir yonetmenin izleyiciye filmi nasil aktardigidir. Cerceveleme secimleri,
kamera merceginin izleyiciyi yonlendirme sekli ve kurgularin nasil ve ne zaman gerceklestiginin
timi, izleyenin olup biteni nasil algiladigin1 da etkiler. Bu kapsamda, minimalizmin sinemasal

mekanlara yansimasi, Yasujiro Ozu sinemasi iizerinden degerlendirilecektir.
2. SINEMANIN KISA TANIMI

Sinematik ortamin belirleyici 6zelliginin hareket oldugu sdylenebilir. Drama ve tiyatronun kiilt
kokenlerinin aksine, film, hareketli goriintilerin temsilini kolaylastirmak i¢in fotograf
teknolojisindeki ilerlemenin bir sonucudur. Film, saniyede yirmi dort goriintii yansitarak ve insan
goziiniin sinirh tepki stiresinden yararlanarak, izleyicisine bir hareket simiilasyonu ve zaman akist

sunabilmektedir.

Sinematografi gelistiren Lumiere kardesler kamera ile projeksiyonu birlestirerek biiyiik bir atilim
yapmistir. Ancak Lumiere kardeslerin sinemanin tek mucidi oldugunu Fransizlar bile iddia
edemenmistir. Ik sinema salonunu 1897' de Paris'te Lumiere kardesler gdsterime acarken, Amerika’da
ise 1902' de Los Angeles'ta gerceklestirmistir. Asil eksik olan ise, sinemaya 20. yy. sanat formu

kazandiracak olan fotografla dram sanatlarinin birlesimidir. Bir Fransiz olan Georges Melies’nin
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ortaya ¢ikmastyla ilk zamanlarda yapilan filmlerde eksik olan olay orgiisii ve karakterler daha

sonralar1 yapilan filmlerde gelisim gdstermistir. Melies’e gore sinemanin gergeklikten ¢ok bir

diisleme ve illiizyona ihtiyaci vardir.

Ergin, tarihsel siirecte sinema sanatinin bicimlenisi yedi ayr1 donemde asagidaki belirtildigi gibi

degerlendirmistir,

“1896-1912 yillar1 arasinda sinema ekonomik bir sanat olma yoniinde evrim geg¢irmis ve bu donemin
sonunda uzun metrajli film ortaya ¢ikmistir. 1913-1927 yillar1 arasinda, sessiz sinema donemi
varligini gostermistir. 1928-1932 yillar1 arasinda ekonomik ve teknolojik agidan 6nem tasiyan diinya
sinemasinin ge¢is donemidir. 1932-1946 yillar1 ise Hollywood’un ‘Altin Cag1’ olarak bilinmektedir.
1947-1959 yillarinda Hollywood, televizyonun meydan okumas: ile karst karsiya kalmistir. 1960-
1980 yillarinda teknolojideki yenilikler, yeni ekonomik ve politik yaklasimlar sonucu Fransa’daki
‘Yeni Dalga’ akiminin damgasimi vurdugu donem olarak bilinmektedir. 1980 Sonrasi ise, diinya
sinema tarihinde ‘Yeni dalga’ déneminin sonu ve postmodern sinema déneminin baglangict olarak

goriiliir” (Ergin, 2007, s. 11).

Sinemanin donemlere ayrilmasindaki baglica sebepler arasinda toplumsal, ekonomik, kiiltiirel,
psikolojik faktorler gelmektedir. Sinemanin duyulabilen, goriintiilenebilen ve kaydedilebilen bir
sanat bi¢cimi olusu kendisinden daha eski sanatlar arasinda bir koprii vazifesi gérmiistlir. James
Monaco bu durumu sdyle tanimlar: “Kayit sanatlar1 6ncellerinden 6zgiirce yararlandigi igin resim,
miizik, roman, sahne dramasi ve hatta mimari yeni sanatsal dile dayanarak kendilerini yeniden
tanimlamak zorunda kalmistir” (Ergin, 2007, s. 11). Diger sanat dallarina ait 6gelerin filmsel durum
icinde islenebilmeleri, sinemanin bu sanatlarin belirli 6geleri hakkinda yeni dogrulari agikliga

kavusturmak i¢in kullanilabilmesine olanak vermistir (Ergin, 2007, s. 11).
3. MINIMALIZM VE SINEMA ILiSKiSi

Kendine ait 6zellikleriyle diger sanat dallarinda kendini gésteren Minimalizm akimi, sinemada da var
olmay1 basarmistir. 1960’11 yillarda ortaya ¢ikmis bir akim olmasina ragmen Minimalizmin ilk
adimlarinin 1900’11 yillarda ressam Kazimir Malevich’in ¢aligmalart ve mimar Mies van der
Rohe’nin yalin tasarimlar ile atildigr soylenebilir (Islakoglu, 2005, s. 14). Kelime anlamina da
bakilacak olursa sadelik, abartidan ve gosteristen uzak anlamina gelen minimalizm sinemada da yalin
bir anlayiga sahiptir. Bir sanat terimi olarak ilk kullanimi ise 1961 yilinda {inlii diislintir Richard
Wolheim’in akimi “igerik olarak en aza indirgenen sanat” olarak tanimlamasindan sonra
gerceklesmistir (Ozdogru, 2004, s. 49). Genellikle sadelikten yana olan bu akim, olaylari oldugu gibi

gosterip abartidan uzak basit bir anlatim yolu tercih etmistir. Filmlerde gecen mekanlara bakildiginda
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bu akimin 6nciileri olan yonetmenler genellikle sadelikten yana olan mekanlari, dogal sesleri ve dogal

renkleri tercih etmislerdir. Minimalizm akiminin sinemadaki etkisinin, minimal anlatiyr kullanan
yonetmenlerin sanat anlayisina, eserlerine ve bu eserlerdeki karakterlere de yansidig

diisiiniilmektedir (Dagas, 2018).

Kaya’nin (2011) belirttigi gibi, minimalist sinemanin 6zellikleri, izleyicinin gordiiklerini ve karakter
sayisint azaltmak, gorselleri ilgi cekici kilmak yerine hikayeyi anlatilir kilmak adina kamera
hareketleri yapmak, agik ve yalin diyaloglar olusturmak, izleyicilerin dikkatlerinin dagilmamasi veya
ilgilerinin azalmamasi i¢in hikayeyi anlasilir boyutta kisaltmak, olay orgiislinii bastan sona vermek

yerine tahmin edilebilir sekilde parcalar halinde vermek baslica unsurlar olarak siralanabilir.

Amatdr oyuncu kullanimindan yana olan Minimalist filmler, yapmacik ve abartili oyunculuktan
kacinir, sadelik ve dogallik tercih eder. Filmde kullanilan biitiin araglar sade ve islevseldir. Filmin
cekildigi mekandaki olanaklar izin verdigi siirece dogal 151k kullanilir, yapay efektlere bagvurulmaz.
Sesli ¢ekimler dublaj yerine daha ¢ok tercih edilir. Oykiilemelerde de gercek hayattan kesitler tercih
edilir. Sinemay1 en ilgi ¢gekici kilan etmenlerin basinda ise “Mekan” gelir ve bu etmenler arasinda en
onemlilerindendir. “Sinemasal Mekan” izleyiciye neredeyse her filmde tasarlanan veya

tasarlanmayan bir mekan oldugunu géstermektedir (Oztiirk, 2021, s. 17).

Minimalizm ve sinema, film yapiminda ve estetikte yaygin olarak kullanilan Minimalist ilkelerle
giicli bir iliskiye sahiptir. Minimalist hareketin ifade sadelige ve netligine yaptigi vurgu, film
yapimina, hikdye anlatimina ve gorsel tasarima yansir. Yasujiro Ozu gibi yonetmenler, insan
iliskilerine, giindelik hayata odaklanan giiglii ve kalic1 filmler yaratmak icin statik kamera ¢ekimleri,
uzun ¢cekimler ve genisletilmis ¢cekimler ile seyrek, sade ve abartidan uzak set tasarimi gibi tekniklerin
kullaniminda ustalagsmiglar ve bu yaklagimlar ile minimalist sinemanin temsilcilerinden olmuslardir.
Ozu'nun sinemasal tarzi, sadece karakterlerin i¢ diinyalarmi yansitmakla kalmaz, ayni zamanda
mekanin ve ¢evrenin bu iliskilerdeki roliinii vurgulayarak sinemasal mekanin anlatidaki 6nemini de

gozler Oniine serer.
3.1. Sinemasal Mekén

Sinemasal mekan, ¢ercevelerin siralanmasi ve montajiyla tam, siirekli bir mekan algis1 yaratan
yanilsama olarak tanimlanabilir." Sinemada mekan en dikkat ¢ekici unsurlarin basinda gelmektedir
(Oztiirk, 2021). Genellikle filmlerde gegen konular ve karakterler izleyici tarafindan unutulsa da
filmin gegtigi mekanlar akilda kalir ve izleyici tarafindan unutulmazlar. Yonetmenlerin tasarimcilara
gore yarattiklar1 mekanlar konusunda daha rahat ve esnek olma sebepleri tamamen diissel bir

gerceklik lizerine ¢caligmig olmalaridir. Sinemasal mekanlar, filmlerde tasvir edilen fiziksel konumlar
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ve ortamlarin yan1 sira bu alanlarin bir hikaye anlatmak i¢in insa edilme, diizenlenme ve manipiile

edilme bigimlerini ifade eder. Binalarin mimarisi ve tasarimindan, eylemin gerceklestigi dogal
manzaralar ve kentsel ortamlara kadar her seyi kapsar. Bir¢ok yonden sinemasal mekan, kendi
kisiligi, ruh hali ve duygusal etkisi ile basl basina bir karakter gibidir. Hikayenin gelistigi sosyal,
kiiltiirel ve politik baglamin yani sira bir zaman ve yer duygusu iletmek i¢in kullanilabilir.
Y 6netmenler, filmlerin gectigi yerleri dikkatli bir sekilde se¢ip manipiile ederek, gerilim ve dnseziden
nese ve nostaljiye kadar bir dizi duygusal etki yaratabilirler. Etkilesimde bulunduklar1 nesnelerden
alanin aydinlatilmasi ve diizenlenme bi¢imine kadar bir karakterin ¢evresinin ayrintilarina dikkat
ederek karakterin kisiligi, motivasyonlar1 ve iligkileri hakkinda fikir verebilirler. Karakterleri ve
olaylar1 fiziksel bir ortama yerlestirip, anlatiy1 belirli bir yer ve zamanda temellendirmeye yardimci
olarak izleyici i¢in daha somut hale getirebilir, hikayenin gegtigi fiziksel ortam1 manipiile ederek giig,
kontrol, ozgiirliik ve kisitlama gibi fikirlerin yani sira hafiza, kimlik ve zaman gibi daha soyut
kavramlar1 kesfedebilirler. Sinemasal mekanlar, bir karakter ve kimlik duygusunu iletmek i¢in de
kullanilir ve diger 6nemli islevi de filmin eylemi i¢in gorsel bir baglam saglamaktir. ~Aydinlatma,
ses ve gorsel tasarimin kullanimiyla da izleyiciyi icine ¢eken ve onlar hikayeye katilmaya davet eden
zengin ve sliriikleyici bir diinya yaratabilirler. Temalar1 ve fikirleri iletmek i¢in de kullanilan ayn1
zamanda izleyiciyi duyusal diizeyde mesgul etme yetenegine sahip olan sinemasal mekanlarin,
hikayelerin ortaya ¢ikabilecegi gorsel ve duyusal bir manzara yaratmaya yardimci olup, filmlerin

hayati bir bileseni oldugu sdylenebilir.
3.2. Minimalizm Akiminin Filmlerdeki Mekanlara Yansimasi

Minimalizm akimindan 6nce yapilan birgok film bu akimin varligindan sonra ge¢cmise yonelik
inceleme yapilarak iligkilendirilmeye baglanmistir. Bu sebeple diger birgok sanat dalinda akim olarak
ortaya ¢ikan minimalizmin sinemada bir akim olarak m1 yoksa tarz olarak m1 kaldig1 konusu sik¢a
giindeme gelmistir. Bu noktada Yasujiro Ozu’nun filmlerinin iyi bir 6rnek teskil ettigi sOylenebilir.
Y onetmenin 6zellikle 1930’lardaki filmlerinde bu akimin izlerini Zen kiiltiiriiniin yansimasi seklinde
gérmek miimkiindiir. Sinemada minimalizm konusunu inceleyen bir¢ok kisi ise bir akimdan ziyade
bir tarz oldugunu 6ne siirmektedir. Yonetmenin anlati1 yapisinda sadeligi 6n plana ¢ikarmasindan
kaynakli bir iislup olarak nitelendirilen minimalizm sinemada tam manada bir akim olarak kabul
edilmemekte olup kurgunun bilingli bir halde yalin bir teknik ile ifade edilmesi olarak

tanimlanmaktadir (Biryildiz, 2016; Coskun, 2017; Dagas, 2018).

Minimalist filmler hem senaryo hem de hikaye anlatimlarinda kendine ait belirli 6zellikler
gostermektedir (Dagas, 2018). Bu 6zelliklerin basinda giindelik yasam igerisinde karsilasilabilecek

insanlarin hikayelerine rastlanmaktadir. Mekéanin, seslerin ve renklerin yani dogal olani kullanma
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cabasinda olan sinemanin en 6nemli 6geleri ger¢ek yasam ve etkiledikleridir. Minimalist filmler

gerceklik anlayisi izerine kurulu olmasi sebebiyle sahnede yapay durabilecek kurgulardan sakinir.

Senaryonun hikayesi mekan ile desteklenerek gerceklik ve siradanlik yansitilmig olur. Kovacs’in
modernizmin stillerinden biri olarak degerlendirdigi minimalizmi iice ayirdig1 bilinmektedir (Dagas,
2018). Bu ayrimlardan Metonimik minimalizmin Bresson filmlerinde anlatiyr ses efektleriyle
sahnenin digindan destekledigi goriiliir. Analitik minimalizm olarak degerlendirilen Antonioni'nin
filmlerinde bir yanda mekan ve oyuncular, diger yanda ise olay dikkat ¢cekmektedir. Kullandig1 arka
plan/mekan sergilenen oyunculugun ig¢inde bulundugu 6z halini gostermeye calismaktadir. Ote
yandan dokunakli minimalizm olarak degerlendirilen Bergman’in filmlerinde ise yakin plan ¢ekimler

ile arka plan/mekan unsuru azaltilmigtir.

Cekimleri agirlikli olarak i¢ mekanlarda gegen minimalist filmlerde atmosferin genellikle
klostrofobik olmasinin sebebi, i¢ mekanlarin karanlik, dar ve estetikten yoksun oldugu diislincesidir.
Karanlik ve dar mekanlarinda aslinda kendi iginde bir estetigi oldugu sdylenebilir ancak mekansal
diizenlemelerde caresizlik duygulart dig etkenlerle degil, karakterlerin i¢ diinyalarinin dayatmasi
sonucu ortaya ¢ikmaktadir (Uzunali, 2015). Hem sinemada hem de mimaride mekéanla ilgili olan
sinematik kavramlarin yani sira, mimari mekanin filmsel goriintiilerini film ortaminda insa etmede
sinemasal araglar da vardir. Bu sinematik araclar; montaj, goriintii, cer¢ceveleme, kamera tekniklerinin
kullanimi, kamera lensleri, 1siklandirma ve renk olarak sayilabilir. Yonetmenin sinema filmlerinde
mekansal gercekligin yeniden iiretilmesinde ve film ortaminin doniistiiriicii etkisinde sinematografik
araglar olarak rol oynarlar. Bu ¢alismada Ozu’nun filmlerinin genel 6zellikleri, minimalist mekanlara

bakis agis1 ve sinemasal araglar1 nasil kullandig incelenecektir.
3.3. Yasujiro Ozu ve Tokyo Hikayesi (Tokyo Story, 1953)

Yasujiro Ozu, sinema tarihinin en biiyiik yonetmenlerinden biri olarak kabul edilir ve filmleri, insan
iliskileri ve sosyal dinamiklerin tasvirleriyle iinliidiir. Ozu'nun yOnetmenliginin en ¢arpict
yonlerinden biri, genellikle duygusal derinligi ve karakter gelisimini iletmek i¢in kullanilan ig¢
mekanlarin tasvirindeki detaylara verdigi Onemdir. Ozu, tarzi, kati disiplini ve gorsel
kompozisyonlariyla film diinyasina damgasini vurmus minimalist yOnetmenler arasinda yer
almaktadir. Richie’nin (1963) usta bir zanaatkar olarak tanimladigi Ozu’ya gore film ifade degil,
islevdir. Bir Ozu filminde, Japon mimarisinde oldugu gibi, tiim arka plan goriilebilir ve her arka plan
bir digeri kadar gereklidir. Ozu'nun i¢ mekanlarinin tanimlayici 6zelliklerinden biri sadeligidir.
Hollywood filmlerinin gosterisli setlerinin aksine, Ozu'nun i¢ mekanlar1 sadeligiyle mekanin temel

unsurlarina odaklanmaktadir. i¢ mekanlarin bir diger ayirt edici ozelligi ise, giinliik ayrintilara
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gosterdikleri 6zendir. Giinliik hayatin kii¢iik anlarini ve jestlerini yakalamada usta olan yonetmenin

bu tavri i¢ mekanlarinin tasarlanma bi¢imine de yansimistir. Filmlerinde, caydanliklardan aile
fotograflarina ve ¢icek aranjmanlarina kadar tanidik nesneler ve kisisel esyalarla dolu alanlarda
giinliik rutinlerini siirdiiren karakterler goriilmektedir. Bu ayrintilar, Ozu'nun filmlerini somut bir

gerceklige oturtmaya ve onlara 6zgiinliik ve samimiyet duygusu vermeye hizmet etmektedir.

Filmlerdeki i¢ mekanlar, mimari c¢erceveleme ve kompozisyon kullanimlariyla da dikkat
cekmektedir. Ozu, kameray1r gorsel olarak carpict ve simetrik kompozisyonlar olusturmak igin
kullanma konusunda bir ustadir ve karakterlerini genellikle kapi araliklarinda, pencerelerde veya
diger mimari 6gelerde c¢erceveler. Bu gerceveleme, filmin gorsel tasariminda bir denge ve uyum
duygusu yaratmaya hizmet eder ve aynit zamanda Ozu'nun ¢aligmalarinin merkezinde yer alan aile ve

gelenek temalarinin da altini gizer.

Yasujiro Ozu anlayisini 6zetlemek gerekirse, ortaya muhtemelen ¢gogunlukla Japon ailesi ve tiir olarak
tercih ettigi ev dramasi ¢ikacaktir. ince bir karakter tasviri etrafinda dénen olay orgiileri, siradan
hayatin kendisi kadar yalindir. Filmlerinin degiskenlige boyun egmesi ve Japon sanatinin
geleneklerini korumaya yonelik yaklasimi, genellikle Zen Budizm’ini ¢agristirmaktadir. Ornegin,
herhangi bir Ozu filmi incelendiginde, kamerasin1 oturan bir kisinin géz hizasma koymadigi
goriilecektir. Belki de en 6nemlisi, Ozu'nun filmlerindeki i¢ mekanlar, karakterlerin kendilerinin bir
yansimasi olarak hizmet etmektedir. Yonetmenin filmlerinde karakterlerin yasadigi alanlar sadece
arka plan degil, kisiliklerinin ve iligkilerinin de uzantilaridir. Ornegin, 1953 yapimi “Tokyo Story”
(Tokyo Hikayesi) filminde, karakterlerin evlerinin i¢ mekanlari, ebeveynler ve ¢ocuklar arasindaki
kusak ayrimini1 vurgulamak i¢in kullanilir; yagh nesil geleneksel Japon tarzi evlerde yasarken, geng
nesil daha modern, Batililasmis evlerde yasamaktadir. S6z konusu filmde kameranin hareket ettigi

gecis veya ara ¢ekimlerin kullanimi ise Ozu'nun en iinlii islup 6zelligidir.

Kameranin nadiren hareket etmesi yonetmenin &zellikleri iizerinde ¢okga bahsedilen bir diger
ozelliktir, ancak bu, sinemasinin tiim kariyeri boyunca rafine edilmis bir 6zelligidir. Cogu yorumcu
Ozu'nun diisiik kamera agisina atifta bulunur, ancak bunun genellikle yalnizca diistik bir ytikseklikte
oldugu vurgulanmalidir. Genel goriis, bunun bir Tatami minderi {izerine oturan bir Japon'un bakis
acisini taklit etmesidir. Simetrik diizenleme ve mekan sunumu Ozu'nun stilinin diger 6zellikleri kadar
yaygin degildir, ancak yine de kullanilmaktadir. Bu kullanimin en ag¢ik 6rnegi Tokyo Story'deki
(Tokyo Hikayesi, 1953) bazi1 sahnelerde goriilmektedir. Tokyo Story (Tokyo Hikayesi, 1953),
insanlik durumunun abartisiz ama gii¢lii tasviri ve ailevi sorumluluk, pismanlik ve kayip temalariyla
diinya sinemasinin en énemli eserlerinden biri olarak kabul edilir. Yasujiro Ozu'nun Tokyo Story

(Tokyo Hikayesi, 1953), Tokyo'daki cocuklarini ziyaret etmek i¢in uzaktaki Onomichi'den yola ¢ikan
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Shukichi (Ryu Chishu) ve Tomi'nin (Chieko Higashiyama) Hirayama Cifti’ni hikayesini anlatir. Film,

kendileriyle vakit gegiremeyecek kadar mesgul olan g¢ocuklarmin (Shige, Koichi ve Keizo)
davraniglarini, yakin bir iligki silirdiirdiikleri dul gelinlerinin (Noriko) davranislariyla karsilagtirir.
Cocuklar1 ve torunlari ile vakit gegirme umutlarina ragmen ilgisizlik ve ithmal ile karsilanirlar. Tomi
hastalanip dldiikten sonra ¢ocuklar yas tutmak i¢in bir araya gelirler, ancak kisa siire sonra mesgul
hayatlarina geri donerler ve Noriko'yu yas tutmak i¢in yalniz birakirlar. Film, ebeveynler ve ¢cocuklar
arasindaki kusak ayrimimi ve savas sonrasi Japonya'nin degisen degerlerinden bahsetmekte ve
ebeveynlerin ve cocuklarin biiylimesiyle Japon aile sisteminin nasil dagilmaya basladigini
anlatmaktadir. Ozu filmleri karakterleri aydinlatmak i¢in biiyiik 6lciide simetri ve paralellikler
tizerine kuruludur. Bagka bir deyisle, bu karakterler kahraman igin farkli gelecekleri temsil

etmektedir.

Son olarak, nedensel kurgu Ozu'nun filmlerinin bir 6zelligi degildir. Kendisi, belirgin olay orgiilerini
cok kullanmamakta; sonraki caligsmalarinda kullansa dahi filmlerini insa ederken olay orgiileri
kesinlikle fark edilebilir olsa da, filmlerini insa ederken kullandig1 yapilandirma ilkesi olarak ele
alinmayacag1 sdylenebilir. Belki de Ozu'nun sinematik kelime dagarciginin bazi unsurlarinin kariyeri
boyunca digerlerinden daha yaygin oldugunu ve bazilarina ¢ok daha siki bir sekilde bagli kaldig:
sOylenebilir. Yukarida belirtilen 6zellikler Ozu stilinin ana bilesenleri olarak alinabilir. Ozu’nun
onemli eserlerinden biri olan Tokyo Story (Tokyo Hikayesi, 1953) de anlatilan hikaye, evrensel
olmasi sebebiyle farkli izleyici kitlelerine dokunabilmektedir. Gelisen toplumlarda goriilmesi olast
bir kent-kirsal yasam karsitlig1 ve burada yasayan aile yapisinin dinamiklerini isleyen film, gergekei
yapistyla degerlendirildiginde sinemanin sade 6rneklerinden biri olarak gosterilebilir. Ozu, bu filmde
aktarmak istediklerini degisik yontemler kullanmak yerine sadece sozciikler yardimiyla izleyiciye
ulastirmigtir. Filmde kullanilan anlatim dili anlasilir ve basittir; mekanlar ise oldukg¢a sadedir. Bu da

izleyicinin iki unsuru da algilamasini kolaylastirmaktadir.

Ozu, anlatinin yapisini film boyunca genelde bilinen mekan-zaman birlikteliginden farkli sekilde
kurar ve ingaat halindeki binalari, gokyiizii gibi unsurlari, olay 6rgiisiinde mekansal olarak ya da
herhangi bir neden-sonug iligkisi i¢inde islevi bulunmamasina ragmen sahnelerin arasina yerlestirir.
Zaten bu goriintiilerin diginda izleyiciye Tokyo’yu genis perspektiften hi¢ gostermez. Oykii
aksiyonunun arasina yerlestirdigi ara boliimlerle Tokyo’nun mekaniklesen yapisina da vurgu yapar.
Tokyo Story’de (Tokyo Hikayesi, 1953) en bilinen sahnelerden biri olan Kaplica’ da gecen sahneler
Ozu’nun klasiklesen neden-sonug iliskisinden ¢ikip 6zgiin bir yol izlemistir. Kaplica da uzun bir siire
Hirayama cifti goriinmez: Ana karakterlerden 6nce bos bir koridorda tepsi tasiyan bir hizmetli ve

kenarda duran bir ¢ift ayakkabi1 goriiniir. Ardindan da bir odada oyun oynayan birkag¢ kisi dikkat
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ceker. Ozu’nun aks1 atlayip aksin karsi tarafinda gostermesi vardir. Aksi atlamak ise; filmin bir

grameri, tek bir bicimi olmadigina inanan Ozu i¢in radikal bir karar sayilmaz. Bunun nedeni;
izleyicide dordiincli duvarin yikilmayacagina dair beklenti olusturabilecek goriintliniin diizlestirici
etkisini yok etmeyi amag¢lamaktir. Cekim devam ederken Ozu, kenardaki ayakkabilara geri doner ve

0 zaman goriinenin yaslh ¢iftin odasinin &nii oldugu anlasilir (Unal, 2016).

Dongiisellik Ozu'nun tekil film sahnelerinde hakim bir 6zellik oldugu gibi, filmin biitiiniine ait de bir
ozelliktir. Bagladig1 yerde bitmeyen bir Ozu filmi bulmak zordur. Gergekten de bigimin bu etkisi cogu

zaman "bi¢imsel" hale gelmektedir.
4. SONUC

1960’1 yillarda ortaya ¢ikan Minimalizm akimi, sanat, tasarim ve mimari iizerinde derin bir etki
yaratmigtir. Akimin 6zellikle etkili oldugu alan, sadelik, netlik ve ifade ekonomisi iizerindeki
vurgusunun sinema tarihindeki en giiclii ve kalici filmlerden bazilarinin yaratilmasina yardimeci
oldugu sinema diinyasidir. Minimalizm akimu ile en ¢ok iligkilendirilen yonetmenlerinden biri, sade,
abartisiz tarzi ve gilinliik yasam ile insan iligkilerine vurgu yapmasi ile karakterize edilen Yasujiro
Ozu'dur. Ozu'nun 1953 yapimu filmi Tokyo Story (Tokyo Hikayesi, 1953), Minimalist ilkelerin
sinemasal mekanlara ve hikdye anlatimina nasil uygulanabileceginin ustaca bir Ornegidir.
Yonetmenin filmlerinin en carpici 6zelliklerinden biri, genellikle diisiik agryla konumlandirilan ve
cercevenin yatayligini vurgulayan statik kamera ¢ekimlerini kullanmasidir. Bu, bir durgunluk ve
tefekkiir duygusunun yani sira ekrandaki eylemden kopma hissi yaratir. Kamera nadiren hareket eder
ve izleyicinin karakterlere ve onlarin etkilesimlerine odaklanmasini saglayan ¢ok az yakin ¢ekim veya
hizl1 kesme vardir. Sadelik ve 6l¢iiliiliige yapilan bu vurgu, filmin gorsel tasarimina da yansimustir.
Setler ve yerler bos ve sadedir. Karakterlerin mahremiyetini ve yakinligin1 vurgulayan, ancak ayni
zamanda hapsedilmisglik ve sinirlama duygulara da dikkat ¢eken bosluklar genellikle kiiciik ve
sikigiktir. Ozu'nun Minimalist tarzinin bir bagka 6zelligi de, izleyicinin sahnenin ayrintilarint ve
karakterlerin duygularini 6ziimsemesine olanak taniyan uzun ve genisletilmis planlar kullanmasidir.
Bu teknik, filmin yavas ilerlemesinin ve ritminin izleyicinin ¢iftin diinyadan kopukluk hissini
deneyimlemesine izin verdigi Tokyo Story’de (Tokyo Hikayesi, 1953) etkilidir. Tokyo Story (Tokyo
Hikayesi, 1953) Ozu'nun Minimalist tarzi, aile iliskilerinin duygusal derinligi ve karmasikliginin yan1
sira savas sonrasi Japonya'da meydana gelen sosyal ve kiiltiirel degisiklikleri de aktarmak i¢in de
kullanilir. Film, aile iliskilerinin karmasikligin1 ve savas sonrasi Japonyanin degisen degerlerini
aragtiran gliglii bir filmdir. Genellikle duygusal derinligi ve karakter gelisimini iletmek i¢in kullanilan
mekanlar filmin en ¢arpict yonlerinden biridir. Tokyo Story (Tokyo Hikayesi, 1953) hem Japonya'nin

kirsalindaki kiigiik bir kasabada hem de hareketli Tokyo sehrinde ge¢gmektedir. Bu iki konum
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arasindaki karsitlik, yasl ¢ift ile sehre tasmman ve modern sehir hayatini benimseyen cocuklari

arasindaki kusak ayrimini vurgulamak i¢in kullanilir.

Kiiciik kasabada ciftin evi, bir sicaklik ve gelenek yeri olarak tasvir edilir. Orada gecen sahnelerde
nostalji duygusunu ve daha basit bir zamana duyulan 6zlem ¢okca gozlemlenir. Kii¢iik kasaba, ayni
zamanda, Ikinci Diinya Savasi'nin sonundan bu yana Japonya'da meydana gelen kiiltiirel ve sosyal

degisimleri vurgulayarak, Tokyo'nun modernligi ile tezat olusturur.

Tokyo'da yasayan ¢iftin yetiskin ¢ocuklarinin dairelerine ve ofislerine odaklanan filmde, ¢ocuklar ve
ebeveynleri arasindaki duygusal mesafeyi yansitacak sekilde mekanlar arik ve kisiliksiz olarak
tasvir edilmistir. Tokyo'nun hareketli sokaklar1 ve kalabalik kamusal alanlari, ortaya ¢ikan duygusal

dramin zeminini olusturur ve yash ¢iftin hissettigi kopukluk hissini vurgular.

Genel olarak, Yasujiro Ozu'nun Tokyo Story’deki (Tokyo Hikayesi, 1953) mekanlari, filmin
duygusal yankisint derinlestirmek ve karakterlerinin yasamlar1 ve kisilikleri hakkinda i¢cgoriiler
sunmak icin 6zenle hazirlanmig ve tasarlanmistir. Kirsal ve kentsel ortamlar ile hem kisisel hem de
kamusal alanlarin kullanimi arasindaki karsitlik, Ozu'nun ¢aligmalarinin merkezinde yer alan aile ve

gelenek temalariin altin1 da ¢izmektedir.

Tokyo Story (Tokyo Hikayesi, 1953) Ozu'nun diinyasini en iyi sekilde karakterize eden bir film
olmakla birlikte ayn1 zamanda kisinin kendi diinyasin1 da karakterize ettigi bir calisma olarak

karsimiza ¢ikmaktadir.

Yasujiro Ozu'nun filmlerindeki i¢ mekanlar, sadece arka plan veya dekordan ¢ok daha fazlasidir.
Filmlerinin duygusal yankisini derinlestirmeye hizmet eden ve karakterlerinin yasamlari ve kisilikleri
hakkinda ongoriiler sunan, 6zenle tasarlanmis alanlardir. Sadelik ve dikkatten giinliikk ayrintilara,
cergeveleme ve kompozisyon kullanimlarina kadar Ozu'nun i¢ mekanlari, film yapim tarzinin temel

bir unsuru olmustur.
Tesekkiir ve Bilgi Notu

Makalede, ulusal ve uluslararasi arastirma ve yayin etigine uyulmustur. Calismada Etik Kurul izni

gerekmemistir.

Cikar Catismas1 Beyam

Cikar ¢atismasi bulunmamaktadir.

Arastirmacilarin Katki Orami1 Beyan Ozeti

Makale tek yazarlidir.
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SUMMARY

Yasujird Ozu is recognized as one of the most significant directors in Japanese cinema, known for
his distinctive approach that emphasizes minimalism, a simple narrative style, and meticulously
crafted use of space. Ozu's films offer not only a visual experience but also a profound exploration of
characters’ inner worlds and their social relationships. The use of space in Ozu’s cinema is a
fundamental component in constructing this depth and meaning. In his films, space serves not merely
as a backdrop but as a symbolic element that reflects the emotional states of the characters and their
relationships. Ozu's understanding of space opens up critical avenues of thought regarding the

relationship between cinema and architecture. By blending traditional Japanese architecture with
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modernist aesthetics, Ozu’s cinematic spaces create a framework in which cinema can be appreciated

as an architectural form.

In Ozu’s films, space transcends the function of a mere physical location; it becomes an element that
defines the inner worlds of the characters and the emotional structure of the narrative. Traditional
Japanese architectural elements frequently appear in Ozu's films, further emphasizing this depth and
meaning. Features like shoji (paper sliding doors) and tatami (woven straw mats) are often present in
Ozu’s work, not only delineating the physical boundaries of the space but also framing the movements
and interactions of the characters. These spatial elements add significant depth to Ozu’s storytelling
and invite the audience into the internal worlds of the characters. The spaces in Ozu’s films open
windows into the characters’ psychological states, offering the viewer more than just a visual

experience.

The spaces in Ozu’s cinema often act as mirrors that reflect the characters’ inner worlds. Narrow
corridors, simple living rooms, and other elements of traditional Japanese homes symbolize the
internal conflicts, feelings of confinement, and communication barriers experienced by the characters.
This symbolic function fosters a strong emotional connection between the audience and the
characters, allowing the viewer to place themselves within the same space and thus gain a deeper
understanding of the characters’ emotional states and relationships. Ozu’s treatment of space reveals
the characters’ internal struggles and social roles more profoundly. Thus, space in his films functions
not only as a backdrop but as a language that expresses the emotional and psychological states of the

characters.

One of the most distinctive features of Ozu’s cinematic style is his minimalist aesthetic. Minimalism
is evident both in his narrative style and in the arrangement of space. Ozu’s films typically focus on
the everyday lives of ordinary people, with small, mundane moments taking precedence over large,
dramatic events. This simplicity lies at the heart of his narratives, directing the audience’s attention
to the characters’ internal journeys. Through these small moments, the viewer gains a deeper
understanding of the characters’ emotional worlds. This minimalism aids in the audience’s
comprehension of the characters’ inner lives, emphasizing the importance of small, meaningful

moments over grand dramas.

Minimalism is also apparent in Ozu’s spatial design. In his films, spaces are often sparse and
functional, with objects carefully arranged and devoid of unnecessary details. This approach aligns
with Japanese Zen aesthetics, reflecting the principle of “less is more.” For instance, a teapot placed

in the corner of a room or an empty table may symbolize a character’s inner emptiness or the
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transience of life. These symbolic objects offer the audience clues about the characters’ internal

worlds and add depth to the narrative. At the same time, these objects enhance the functionality and

aesthetic value of the space.

A notable hallmark of Ozu’s cinematic technique is the static placement of the camera. Ozu typically
positions the camera low to the ground, a technique that places the audience at the same level as the
characters. This low-angle perspective evokes seiza—the traditional Japanese kneeling posture—and
immerses the audience more deeply into the characters' world. This technique allows the viewer to
feel the characters’ presence in the space more intimately and experience the setting in a more
profound way. Moreover, the minimal camera movement shifts the viewer’s focus onto the
characters’ facial expressions, gestures, and the space itself, offering a rich aesthetic experience in

each scene.

The camera’s stillness creates the necessary calm for the audience to observe events with care. In
Ozu’s films, the static use of the camera invites the viewer to focus more deeply on the characters'
internal worlds. This static technique is an extension of Ozu’s minimalist aesthetic, allowing the
audience to observe events more slowly and carefully. In this sense, the film’s pacing becomes more
meditative, encouraging the audience to engage in a reflective experience. Ozu’s minimalist aesthetic
fosters a deeper emotional connection and empathy with the characters, creating a contemplative

cinematic experience that elevates the viewer’s engagement with the film.

The simplicity of Ozu’s films profoundly impacts the audience, enabling a deeper understanding of
the characters' emotional worlds and internal conflicts. Ozu’s minimalist narrative eschews large
dramas and complex events, instead focusing on the small details of everyday life. This approach
allows the audience to identify with the characters and empathize with the small moments of their
lives. The simplicity in Ozu’s films invites the viewer to observe events more slowly and carefully,

deepening their connection to the characters and offering a more immersive emotional experience.

The simplicity of Ozu’s style draws the audience into a meditative experience, pulling them into the
depths of the characters’ emotional and psychological journeys. This, in turn, encourages the viewer
to reflect on their own inner worlds, forging a personal connection with the narrative. Ozu’s
minimalist approach enhances the emotional resonance of the film, allowing the audience to
experience the meaningful moments in the characters’ lives more profoundly. In this sense, Ozu’s
cinema demonstrates how film can serve as a powerful medium for exploring human experiences,

both on a personal and social level.
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Ozu’s understanding of space is deeply influenced by the principles of traditional Japanese

architecture. Japanese architecture is based on simplicity, functionality, and harmony with nature—
principles that resonate in Ozu’s cinematic world. For example, the tatami mats, shoji doors, and
simple interiors frequently seen in his films reflect the influence of Japanese architecture. These
spaces, while contributing to the film’s aesthetic, also serve as metaphors for the characters’ inner
lives. The concept of “ma” (space or void) in Japanese architecture is crucial in Ozu’s films. Ma is
perceived both as a physical gap and a pause in time, allowing the characters and the audience to
connect more deeply with the narrative. Ozu frequently employs these pauses, offering the viewer
greater insight into the characters' psychological landscapes. The empty spaces in Ozu’s films provide

breathing room for the audience, slowing the narrative and adding emotional depth.

In Ozu’s cinema, space ceases to be merely a design element; it becomes a tool for reflecting the inner
worlds and relationships of the characters. Interior spaces, in particular, often symbolize the internal
conflicts and societal changes that the characters experience. Ozu’s films frequently feature spaces
that are integrated with nature and illuminated by natural light. This naturalistic setting allows the
characters to form a deep connection with their environment, providing the audience with a realistic
atmosphere. These spaces align with Ozu’s minimalist aesthetic, reinforcing the emotional structure

of the film.

One of Ozu’s most well-known films, Tokyo Story (1953), provides a quintessential example of his
spatial understanding and minimalist aesthetic. The film examines the everyday lives of a family and
the generational conflicts they experience. The spaces in the film, marked by the simplicity of
traditional Japanese interiors, highlight the tension between tradition and the fragmentation of family
life in the process of modernization. By consciously choosing these spaces, Ozu symbolizes the

emotional distance and communication barriers between family members.

In Tokyo Story, space is not just a narrative device but also offers a profound commentary on Japan’s
modernization. The traditional interiors reflect the changing structure of Japanese society and the
cultural conflicts brought about by modernization. Through these spaces, Ozu presents the audience
with a reflection of both individual and societal transformation, demonstrating his mastery in using

space to enrich the cinematic narrative.

Another key element in Ozu’s aesthetic is his use of natural light. Ozu often illuminates spaces with
natural light, allowing the characters to forge a deeper connection with their environment. The use of

natural light also provides a more authentic portrayal of the characters’ daily lives, offering the
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audience a direct window into their world. This lighting technique enhances the atmosphere of the

film and draws the viewer deeper into the characters’ inner worlds.

When used as a reflection of the characters' inner worlds, natural light heightens the emotional weight
of the space. These scenes offer the viewer a more intimate and personal perspective on the
characters’ lives, binding them more strongly to the characters' internal conflicts and intensifying the
film’s dramatic impact. Ozu’s use of natural light also allows for a more organic relationship between

the characters and the spaces they inhabit, further enhancing the aesthetic and realism of the film.

In addition to the use of space, objects play a significant role in Ozu’s narrative. He carefully selects
and imbues objects with symbolic meaning. These objects represent the characters' inner worlds,
emotional conflicts, and relationships. For instance, an empty teacup, a decorative object, or a
carefully placed shoe rack may symbolize the emptiness or transience of life. Ozu’s symbolic use of

objects adds depth to the narrative and heightens the emotional response of the audience.

Ozu’s cinematic understanding of space and minimalist aesthetic provide a fertile intellectual
framework for viewing cinema as an architectural form. In his films, space becomes a key element in
reflecting the characters’ inner worlds, relationships, and societal transformations. The simplicity and
symbolic meaning embedded in the spaces allow the audience to form a deeper emotional connection
with the characters. Ozu’s aesthetic demonstrates how minimalism can serve as a powerful narrative
tool, showing how cinema can act as an architectural language and offering the viewer a more
profound and thoughtful experience. His minimalist approach invites the audience to engage in a
reflective journey, illustrating how cinema can serve as a vehicle for understanding both personal and
societal change. Ozu’s work not only enriches the narrative but also opens up new avenues of thought

regarding the relationship between cinema and architecture.
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