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EXAMINING INTERDISCIPLINARY OBJECTS AND SPACE IN INSTALLATION ART
WITHIN A MEREOLOGICAL AND SEMIOTIC FRAMEWORK

Enstalasyon Sanatinda Disiplinlerarasi Nesnelerin ve Mekanin Mereolojik ve Semiyotik

Cercevede Incelenmesi

Melissa KECELI!, Osman ARAYICI?

Oz

Sanatin pek c¢ok disiplinlerle genigleyen iliskiler agi, sanat¢ilarin ifade araglarini disiplinlerarasi uzantilarla yeniden
tanimlamustir. Calisma bu fikir ile, mekansal pratigiyle 6ne ¢ikan enstalasyon sanatinda, sanat eserinin bir pargasi olarak
‘farkli disiplinlere ait nesnelerin’ kullanilmasinda ortaya c¢ikan yeni “islev ve anlam” katmanlarina odaklanmistir.
Sanatgilar enstalasyon sanatinda teknik ve tasarim disiplinlerine ait nesneleri sergileme alaninda ya da teorik ¢ergevede
kullanarak sanatsal ifadelerini gelistirme firsati bulmuslardir. Calismanin amaci, enstalasyonlarda “mekan ve
disiplinlerarasi nesne arakesitindeki” iligkileri analiz etmek; bu analizler araciligiyla kavramsal anlami1 ve mekana iliskin
siirlari sanat izerinden tartigmaktir. Arastirma kapsaminda, eserlerinde bu nesneleri kullanan sanatcilar esas alinarak
literatiir taramas1 yapilmis ve belirlenen sanat eserleri coklu durum g¢aligmasiyla incelenmistir. Arastirma sonucunda,
sanat eserini (enstalasyonu) olusturan parcalarin (nesnelerin) ve bu sanat eserini deneyimlerken genel baglami olusturan
biitiintin (mekanin) arasindaki iliskiyi incelemek i¢in mereolojik ve semiyotik yaklasimlar kullanilmstir.

Anahtar Kelimeler: Sanatsal ifade, enstalasyon, disiplinlerarasi nesneler, mereoloji, semiyoloji

Abstract

The expanding network of relationships between art and various disciplines has redefined artists' means of expression
through interdisciplinary extensions in the field of art. This study, in line with this concept, focuses on the new layers of
"function and meaning" that emerge when ‘objects from different disciplines' are used as part of the artwork in installation
art, which is characterized by its spatial practice. Artists have found the opportunity to enhance their artistic expressions
by incorporating objects from technical and design disciplines within the realm of installation art or within a theoretical
framework. The aim of this study is to analyze the relationships between "space and interdisciplinary objects at the
intersection™ in installations, and to discuss the conceptual significance and spatial boundaries through the lens of art.
Within the scope of the research, a literature review has been conducted based on artists who utilize these objects in their
works, and the identified artworks have been examined through a multiple-case study. As a result of the research,
mereological and semiotic approaches have been employed to examine the relationship between the constituent elements
(objects) that compose the artwork (installation) and the entirety (space) that forms the overall context in experiencing
this artwork.
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1.GIRIS

Sanat duygularin bir disavurumu olarak, 6znenin aktarim yolunu igerik, eylem ya da nesne iizerinden
gerceklestirebildigi bir meydana gelistir. Uretimleri, araglar1 ve ydntemi dénemler dogrultusunda
cesitlilik, kendini gerceklestirmesi agisindan ise siireklilik i¢cindedir. Calismada incelenen sanat ve
nesne dinamiginde, ¢ok sOylemli dilin olusumu iki kavramin boyutlar1 genislemesine ragmen ig ice

olmasindan gelir. Bu durumda, yapitin nesnelligini olusturan etkinin ne oldugu belirlenmelidir.

Alman filozof Martin Heidegger’e (2007, s.103) gore, sanat eserinin nesnelligi onun bir sanatci
tarafindan iiretilmis olmasidir. Izleyicinin eserin gériiniimiinde karsilastig1 tiim nesnellik, sanatla
ortaya ¢ikan alegori ve simgedir. Bu da esere kodlanan anlamin ve 6ziin altyapisidir. Enstalasyon
pratiginde bir obje, hem sanatsal bir ifadede eser olarak hem de mekanda yapisal ya da tasarim unsuru
olarak islev degeri yiiklenebilir. Bu nesneler, “sanat eseri statiisiiyle” estetik degerlerle kodlandigi
gibi, giinlilk yasamda insan eylemlerini kolaylastiran, mekana tasarim degeri kazandiran mobilya ve

mimari 6l¢ekte yap1 elamani ve i¢ mimari tasarim unsuru olarak karsimiza ¢ikabilir.

Fransiz sosyolog ve filozof Henri Lefebvre (2015, s.147) mekanin, algisal oldugu kadar sanat
pratigine de yanit verdigini dile getirir. Sanatg1, pratik eylemlerini yansitmak {izere kullandig1 ya da
yerlestirdigi nesneler ile mekan kavramina ulasir. Mekan plan, ¢izim ve tuval gibi iki boyutlu
yiizeylere indirgeyebilir ya da ii¢ boyutlu bir boslugu doldurarak ¢evreleyebilir. Sanat yapiti adi
altinda siniflandirilan biitiin bu nesnelerin, genel insan etkinliklerinden ayiran bir 6zelligi bulunur: bu
ozellik onun goreli sosyal seffafligidir. Kiiratér Nicolas Bourriaud (2018, s. 33), ‘iligkisel estetik’
kuram1 ekseninde karsilikli 6znelligin, toplumsal gergevede sanatin algilandigi mekani ve sanatsal
bi¢imin 6ziinii temsil ettigini anlatir. Bourriaud teorisini ileri gotiirerek, bir sanat eserinin basarili
olmas1 i¢in varligin1 mekandaki nesnel konumundan Gteye tasimasi gerektigini savunur. Bunu
insanlararas1 diyaloga, tartismaya agilmasina ve sosyal sdylemin bir parcast olmasma dayandirir
(a.g.e., s. 63). Sanat eserini giinliik bir nesneden ayiran diger bir 6zelligi de bi¢im ve yapisinin
sanat¢inin yaratici ediminden olugmasi ve yaraticisinin hedefledigi 6l¢iide izleyiciyi kapali ya da agik

bir amaca ulastirmasidir.

19. ylizyilin 6nemli sanat teorisyenlerinden biri olan sanat tarihgisi ve koleksiyoncusu Konrad
Fiedler, sanat eserinin sanat¢inin 6zellesmis ilgisiyle goriilerek kavranabilecegini dile getirir. Ancak
genellikle izleyicinin (ya da kendi sdylemiyle kisinin) sanat eserini anlamlandirmada sanatginin
ediminden bakmak yerine 6znel bicimde degerlendirdigi goriisiinii savunur. Fiedler bu goriisiiniin
nedenini sanat eserini tanimlarken agiklar: “Sanat eseri bir Olgiide yiikselmis sanatsal bilincin

disavurumudur. Sanatsal bi¢im bu bilincin dolaysiz ve yegane anlatimidir” (Fiedler, 2017, s. 41).
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Sanatci, izleyiciye kendi gozlerinden bakmasini miimkiin kilacak gostergeleri, kapagi agik bir kitap
gibi sundugu gibi, iistii kapali bicimde de verebilir. izleyicinin, sanat¢inin gozlerinden bakabilme

istegi, sanatsal disavurumu okumada anlamin paylasilmasini saglayacaktir.

Eserin temsilinde ergonomik nitelikleri bulunan nesneler ya da mimari yap1 elemanlari kullanilmasi
sanat¢ilarin giincel sanatsal pratiklerinden biridir. Bu nesneler, ¢esitli yontemlerle (teknik ve
malzemelerle imgeden ¢agrisim yapma, yorumlama ya da dogrudan o objenin kendisini kullanma

yoluyla) 6zsel islevine yapilan gorsel atifla “sanat¢inin sanatsal etkinligin” bir par¢asi olacaktir.
2. DISIPLINLERARASI NESNELERIN SANAT ESERI OLARAK TEMSILI

Calisma kapsaminda i¢ mimarlik, mimarlik ve sanat ara kesitinde disiplinlerin sinirlarini asan ve
birden fazla disiplin iginde farkli anlam ve islev degeriyle tanimlanan nesneleri betimlemek igin
“disiplinlerarasi nesneler” kavrami ortaya ¢ikmistir. Mobilya ve yap1 elemani olarak terminolojideki
tanimiyla insan eylemlerini kolaylastirmak tizere iiretilen ‘disiplinleri agan nesnelerin’, sanat¢inin
ifade dilinin bir parcas1 olarak sergilenerek kullanici-izleyici arakesitinde olan gostergesel varligini
sanat eseri olarak devam ettirdigi farkli enstalasyon orneklerinde goriilmektedir. Bu nesneler ile

tiretilmis sanat eserlerini anlamlandirmak igin 6ncelikle “enstalasyon” kavramina deginilmelidir.

Ingiliz sanat tarihgisi ve kiiratér Julian Stallabrass (2021) konuyla ilgili tanimim soyle ifade eder:
“Enstalasyon sanatinin bir ¢ergevesi yoktur ve belli bir mesafeden izlenmez; izleyici ona yerlesir ve
icinde gezinir”. Icerik yoniiyle, mecraya 6zgii bir sanat tiirii olmadig1 gibi kendine ait bir mecra da
degildir; video, resim, performans sanati gibi her tiir mecray: igerebilen mekansal bir sanattir.
1960’larda “cevre sanati” olarak da bilinen enstalasyonlarin, tanimi geregi tasinmasi zor
bulundugundan almip satilma diisiincesine karst koydugu diisiintilmiistiir. Ancak 1989 yilinda
yeniden popiiler hale gelen enstalasyonlar hem sanatgilarin yonetimindeki alternatif mekanlardan,
sanatin kalbi olan miizelerde sergilenmeye baslamis hem de sanat diinyasinin kiiresellesmesiyle
hemen her yere tasmabilir ve satin alinabilir duruma gelmistir. Bu sliregte “cevre sanat1” yerine,
enstalasyon (installation) kavramiyla anilmaya baglamistir. Stallabrass’a gore enstalasyonu diger
sanatsal lretimlerden ayiran iki Onemli avantaj bulunur. Bu avantajlardan ilki, popiiler kiiltiir
rekabetinde kendini gdsterebilir niteliktedir. Ikinci avantaji ise, bu tiir eserlerin belli mekanlar igin
tiretilmesi nedeniyle izleyicilerin oraya gitmesini garanti eder. Boylece gegmiste ve giinlimiizde,
bienallerin kendi koleksiyonlarina bu tiir eserleri dahil etmesi, sanat diinyasi ve izleyici katilimi
acisindan miknatis islevi saglamaktadir (Stallabrass, 2021, s. 31). Genel bir perspektifte ise giincel

sanat piyasasi ¢ercevesinde, bienaller, trienaller, miizeler ve galeriler gibi sergileme alanlarindaki
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enstalasyon deneyimi, bolgeyi ve kenti tanitan mekanlarda gergekleseceginden sanat baglamini

kiiresel Olcekte de destekleyecektir.

Arastirma, sanat ontolojisi ve i¢ mimarlik disiplinleri arasindaki degerlendirmeleri ile enstalasyonlari
mekan pratikleriyle birlikte farkli bir perspektifle ele alan teorik bir c¢aligmadir. Calismada,
sanatgilarin gevreledigi olgularla yorumlanmis ‘disiplinlerarasi nesnelerin’ sergileme mekaninda
kurdugu iliskiler ag1 ve kosullar semiyotik analizle tartisilmaktadir. Arastirma kapsaminda, kamusal
sanat mekanlarinda sergilenen 20. ve 21. yiizyila ait enstalasyonlar biiylite¢ altina alinmigtir. Gelecek
caligmalar i¢cin bu 0rnekler, semiyotik bakis agis1 kullanilarak ¢ogaltilabilir niteliktedir. Calismada
sanatsal ifadelerin gostergesel olarak islevsellik degeri barindirmasi mekan, nesne ve izleyici
iligkisini ne yonde sekillendirdigi incelenmekte ve bu dogrultuda kategorize edilmektedir. Bu
nesnelerin, sanat 6gesi olmasi baglaminda ise izlenim gercgeklestirilen sanat mekaninda izleyici ve
mekanin kendisi tizerinde iligkisel bir estetik olusturmaktadir. Analojik bir yaklasimla disiplinlerarasi
nesnelerin, sanat yapiti baglaminda sergilenmesiyle olusturdugu yeni fiziksel ve disiinsel
parametrelerin, eser ve i¢ mekan arasindaki ¢ok katmanl iligkiyi etkilemesi ¢alismanin hipotezini

olusturmaktadir.
3. YONTEM

Bu galigma ile sanat ve i¢ mimari {izerinden baglant1 kurularak, disiplinlerarasi nesnelerin sanat 6gesi
olarak temsilinde islev uzantilar1 belirlenen yapitlar se¢ilmis ve sergilendikleri mekanla arasindaki
etkiler incelenmigstir. Bu sergileme alanlarinda, sanatgilarin eseri araciligiyla kurdugu mekan pratigi
kimi zaman sanatcilar arasinda ortak, kimi sanatgilar arasindan farkli nitelikler tasidigindan
gostergelerin i¢c mekan-sanat praksisi etrafinda yorumlanmasi uygun bulunmustur. Calismada eserler
hakkinda 6ncelikle genel bilgilendirmeler ile temalarindan bahsedilmis, ardindan tema-izlenim ve
mekan praksisi hakkinda semiyoloji yaklagimi kullanilarak degerlendirmeler yapilmistir. Konuya 1s1k
tutacak kavramlar literatiir calismasiyla incelenmis, gorsel malzemelerle desteklenmistir. internet
iizerinden sanatcilara, miizelere ve galerilere ait siteler, gorsel verilerin elde edilmesinde 6nemli bir
yere sahiptir. Bulgularin anlatiminda, mekan-izleyici kosullari izerinden yeni bir sdylem gelistirmek
ve tartismaya agmak hedeflenmistir. Ortaya konulan tanim ve yaklagimlar, eserlerin
siniflandirilmasinda bagliklar1 belirlemistir. Bunlar sirasiyla; statik ve dinamik 6zellikte, etkilesimli,
disiplinlerasi nesnelerin yorumlanmasi, bina ve kent dlgeginde sanat eserleri olarak dort basliga
ayrilmistir. Calismanin kapsami ve eserlerin baskin 6zellikleri dogrultusunda eserlerin kategorilere
ayrilmast uygun bulunmustur. Literatiirde belirlenen niteliklerle 6nde gelen ve sanat¢ilarin sanat-
mekan pratigini en iyi bicimde ortaya koyabilecek ornekler “coklu durum calismasi” yontemiyle

irdelenmistir. Aragtirmada bu yontemin belirlenmesinde Robet K. Yin’in (2017, s. 9) durumlarin
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(veya degerlerin) ¢ok olmasinin aragtirma bulgular1 iizerinde giivenilirligi arttirmasi yoniindeki

gortsleri etkili olmustur.

Arastirmada belirlenen 6rnekler mereolojik ve semiyotik yaklagimla irdelenmistir. Bu noktada,
mereoloji kavraminin 6neminden bahsedilmelidir. Mereoloji, parca ve biitline ait tiim olanaklara ve
tanimlara kisaca bunlarin arasindaki iliskiyi inceleyen ontolojik bir disiplindir. Mereoloji kavrami
mimarlik, i¢ mimarlik ve sanat disiplinlerinde yeni bir yaklasimdir. Calismanin bulgular béliimiinde,
sanat eserini (enstalasyon) olusturan parcalar (nesneler) ve bu sanat eserinin deneyimlenmesinde
genel baglami olusturan biitiin (mekan) arasindaki iligkiyi anlam yoluyla inceleyen mereolojik ve

semiyotik ¢ergeveden yararlanilmstir.
4. BULGULAR

Aragtirmanin bulgular boliimiinde 1975 ve 2021 yillar1 arasinda tiretilmis enstalasyonlar, gériiniimii,
temsil edildigi baglami ve bunlarin kendi i¢inde bulunan tiim etkilesimleri, mekana yon veren olasi
gostergeler lizerinden agiklanmistir. Farkli sanatgilardan, ¢ok sayida eserin incelenmesi yeni bakis
acilar1 olusturmaya yardimci olmustur. Enstalasyonlar arasinda tema, sdylem ve gostergeler
benzerliklerine gore kategorize edilmistir. Bu akis diizeni, ¢alisma boyunca bir yapisal gergeve olarak

hizmet etmistir.

4.1. Statik ve Dinamik Ozellikte Sanat Eserlerinin ve Mekanlarin Mereolojik ve Semiyotik

Analizi

Yazar ve filozof Gilles Deleuze ve Felix Guattari “Bir diisiincenin tarzi, hareketidir.” sdylemi
tizerinde durmustur. Tarz olarak ifade edilen, bir sanat eserinin hareketi ve yoriingesidir (Bourriaud,
2018, s. 169). Sanatginin, izleyici i¢in segtigi baglam eserin ifade giiciinii ortaya koyar. Sanat yapiti
yapim ve liretim siirecini, baglamini, bakan kisiye verdigi yeri, islevini ve sanat¢inin yaratici tavrini,
gorliniimii ile aktarir. Eserin iletisi, sanat¢cinin sectigi hareketlerin olgusundan olusur. Bunu statik ve

dinamik yonelimlerin eserde kuracagi iligkilerle saglar.
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Sekil 1. Rebacca Horn, Anarsi Icin Konser, 1990, piyano, hidrolik kog baslar1 ve kompresor
(Horn, 1990) ve Damien Hirst, Kayp Ask, 2000, akvaryum, baliklar, filtrasyon iinitesi, kanepe,
masa, jinekolojik muayene masasi ve cerrahi aletler (Hirst, 2000).

Rebacca Horn, sanatsal etkinligini, cesitli sdylemlerle aktaran bir sanatgidir. Eserlerinde estetik
iletiler ortak, ancak anlatim dili farklidir. Sanatgi, nesneler tizerinde hareketler olusturarak bunun
beden iizerindeki kesisimlerini inceler. Ornegin Horn’un Anarsi igin konser (En. Concert for anarchy)
caligmasi, konser piyanosunun kinetik bir heykel yorumudur (Sekil 1). Piyanonun i¢ine yerlestirilen
bir mekanizma sayesinde, tuslar disar1 dogru bir uzant1 gibi hareket eder ve enstriimanin kapagi agilir.
Bu siirecte izleyiciye ortamla uyumsuz bir giiriiltii dinletilir. Sonrasinda tuslar igeri dogru hareket
edip, kapak kapanir ve bu dongii belirli araliklarla devam ettirilir. Horn’un disiplinler arasi
caligmalarinin kesistigi noktalar da bulunur. Yonetmenligini kendisinin {istlendigi ve bir akil
hastanesinde gegen “Buster’s Bedroom” filminde, enstalasyonda kurgulanan piyanonun bir sahnede
kullanildig1 goriiliir (Haenlein ve Horn, 1997, s. 250). Kurgu bir akil hastanesinden getirilen piyano,
iki farkli sanatsal ifadenin mekanlar arasi tezahiir edisindeki farkliligi gézler oniine serer. Bu tezatlik,
enstalasyonun galeride fiziksel diizeninden, enstriimana yiiklenen yeni hareket ve islevlere kadar
devam ettirilir. Ote yandan, mevcut nesnenin isitsel islevi lizerinden sorgulamalar da yapilir. Piyano

sergileme alanina bir eser olarak yerlestirildiginde, enstriimantal degeri mekana gore kodlanmistir.

Damien Hirst ise ¢aligmalarinda, hayvanlar parcalara ayirip iglerini ortaya ¢ikardigi ve formaldehit
ad1 verilen madde icinde sergiledigi bir dizi eser olusturur. Adalet, giizellik ve 6zgiirliik gibi
kaliplasmis birtakim goriigleri bu yaklasimla elestirmektedir. Hirst’iin Sekil 1’deki ¢aligmasi, bu
kavramsal ¢ercevede olusmus bir eserdir. Kayip Ask baslikli yapit, vitrinin i¢inde bulunan nesnelerin
ve baliklarin hareketinin muhafaza edilip tema olarak sinirlandirilmasini igerir (Oliveira, Oxley ve
Petry, 2005). Bulundugu ortamda izleyiciye vitrinin i¢inde ¢ok boyutlu ve klostrofobik bir mekan
algis1 yaratilmistir. Enstalasyonda kurgulanan mekanin yer ¢ekimi gibi etkilerden arindirilmasi,

iitopik bir evrene atif yapar.
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Sekil 2. Joseph Beuys, Yaran: Géster, 1974-1975, kara tahtalar, gazeteler, tarim aletleri, dirgen,

morg masalari, yag ile doldurulmus metal kutu, termometre, kavanozlar, gazli bez ve test tiipii
(Beuys, 2017) ve Doris Salcedo, Isimsiz, 1992, gardirop, sandalye, beton ve ¢elik (Salcedo,
1992).
Farkl1 bir mekanin anlatim giiclinden faydalanan bir diger eser Joseph Beuys’in Yaran1 Goster isimli
caligmasidir. Beuys, insanin diinyaya temas ettigi noktadan itibaren olusan travmalarin1 Samanist bir
terapi ile iyilestirmeyi amagladig1 ¢alismalar iireten bir sanat¢idir. Beuys’in Sekil 2°deki eserinde,
mekan adeta bir hastane odasinda gergeklesen ritiieli animsatacak nesneler ile doludur. Her objenin
cifti ile sunulmasi yagsam ve 6liim ikiliginin bir yansimasi olarak izleyicinin ve toplumun gosterdigi
yaralarin tedavi edilebilecegini ikna etmek iizerinedir (Merdaner, 2016). Morg masalarinin altinda
yag ile doldurulmus durumda olan metal kutularin i¢inde termometre, list kisimlart gaz bezle
kapatilmis kavanoz ve test tiipii goriiliir. Test tlipiiniin i¢ine ise sanatc¢i tarafindan ardi¢ kusuna ait bir
kafatas1 konulmustur. Eskimis durumda olan morg masalar1 ve tiim yasam-6liim 6geleriyle sanat¢inin

mekani, psikoterapi uygulanacak bir sagaltim alani olarak kurguladigi goriilmektedir.

Doris Salcedo ise dogdugu yer olan Kolombiya’da, uzun siireli siddetin ve i¢ savasin bireysel
kurbanlarini andig1 ve birgok heykelin bulundugu Isimsiz serisini iiretir (The Museum of Modern Art,
2019). Seride ayn1 basliga sahip Sekil 2’deki enstalasyonda, kullanilmig mobilyalar1 ve betonu bir
arada kullanir. Bu, sanat¢inin tabiri ile yasanmisliga ve metafor olarak insan viicudunun varolusuna
yapilan bir atiftir (Salcedo, 1992). Giinliik yasam pratigine ait nesnelerin iglevsizlestirilmesi ile insan
yasamina ait kotli deneyimlerin heykelsi bir yaklasim i¢inde anlamlandirilmasi saglanir. Mekan bu

baglamda deneyimlerin yasatildig1 ve nesnelere tezahiir eden bir aragtir.
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Sekil 3. Chiharu Shiota, An: Odasi, 2009, eski pencere gergeveleri, sandalye (Shiota, 2009) ve
Mahmoud Khaled, Mechul Aglayan Adam Miize Evi I¢in Tasari, 2017, mobilyalar ve karisik
teknik (Furtado, 2017).

Doris Salcedo ile benzer bir kavramsal dili kullanarak eski nesneleri sanatsal iiretimlerinde tercih
etmesi nedeniyle, Japon sanat¢i Chiharu Shiota’nin An1 Odasi isimli eserinden de bahsedilebilir.
Shiota sanat pratiginde, anilar, hatiralar ve imgeler eski ve kullanilmayan giinliik nesnelerle insan
izerinden bir iliski bag1 kurar. Sanat¢1 kendi ¢ocukluk anilarindan ve duygusal diinyasindan aldigi
ilhami, evrensel ve toplumsal birer anita doniistiiriir ve izleyicinin bunu deneyimlemesini ister (Sekil
3). Berlin’de yasayan Shiota, An1 Odasi’n1 yikim sonrasi kalintilardan olusmus bir gdsteri olarak
tanimlar. Eser 1989’da yikilan Berlin Duvari’nin ¢evresinde kurtarilan yapilardan toplanmis gok
sayida pencerenin birlestirilmesiyle olusmustur. Yukar1 dogru daralan seffaf duvarlardan olugmus
iistii agik yiikselen bir yapiy1 andiran eserin igine giren ziyaretg¢i bos bir sandalye ile kargilasir. Sanatgi
giivenlik hissi ile izleyiciyi yapinin i¢ine davet ederken, Berlin Duvar1 dénemindeki mekanlarin
kalintilar1 ve o dénemdeki insanlarin ge¢mis yasantilari lizerinden acilar1 sergilemektedir (Public
Delivery, 2019). An1 Odasi, kutsal alanlarda bulunan ve kullanim degerine sahip eserleri korumanin
onemini gozler online sermektedir. Odada birbirinden farkli renk, bi¢im ve boyutlara sahip
pencereler, eski bir fotografin igindeki insanlar gibidir. Insanlarm birlikteliginden olusmus bu
fotografa bakan kisi (ziyaretci), eserin mekansalligini deneyimler. Eser isminin tagidigt anlam degeri

ve yikilmig binalarin nesneleri ile gegmisin izine sahip bir hafiza mekanini (odasini) olusturmustur.

Mahmoud Khaled tipki Shiota gibi enstalasyonu hafiza {izerinden taniml bir alana doniistiiren bir
sanat¢idir. Khaled’in Sekil 3’te bahsedilen ¢alismast Mechul Aglayan Adam Miize Evi i¢in Tasart,
2001 yilinda Misir’da bulunan Queen Boat isimli disko teknenin basilmasi sonucu elli erkegin goz
altina alinmasi, tutuklanip iskence edilmesini referans noktasina alan bir yapittir. Yasanilan tarihi
olaya atifta bulunan eser Misir’da hala eziyete ugrayan escinsellerin ve gizlenmek zorunda olmanin
bir simgesi niteligindedir. Khaled tarafindan kurgulanan miize, 6zel bir yagsam Oykiisiini kisisel

esyalar ile belgelerken, ayn1 zamanda bir komsunun, gézlemleyen ve tanik olan kisinin bakig agisiyla
209



I_Nd— Journal of Interior Design and Academy
o) Journal of Interior Design and Academy INda 2023, 3(2):202-233

e-ISSN: 2791-7436

da anlatir (Albayrak, lannacchione, Christensen ve Serifoglu, 2010). Gruplasmanin itibarsizlig
karmasgik tarihi olaylar icinde yasanmuis eziyetler ve gizlenme diyalektigi ile bireysellestirilir. Izleyici
bireysellesen Mechul Aglayan Adam’la resimler, heykeller, fotograf ve kisisel esyalar ile tanistirilir,

mekan bu kurgu biitiinliigiini yansitir.

Sekil 4. Los Carpinteros, Gosteri Odast, 2017, mobilyalar, beton ve tasiyici ipler (Carpinteros,
2017) ve Christoph Draeger, Kiyamet Yeri, 2000, kirilmis mobilyalar, karisik teknik (Draeger,
2000).

Los Carpinteros ise, kentsel altyapilarin altinda yatan politik dinamikleri bir araya getiren titiz
heykeller, c¢izimler ve biiylik Olgekli enstalasyonlar iiretmektedir. Yazar RoseLee Goldberg
(2018:259) sanatgilarin Gosteri Odasi isimli enstalasyonunu (Sekil 4) tanimlarken bir tugla duvarin
patlatilmas: olaymnin yeniden insa edildigini 6ne siirer. Her yone ugan beton yiginlarla, parcalar
siddetli yoriingelerinde donar, diizinelerce ince telle havada asili kalir. Duragan ve gozlemlenebilir
yikim ani hem hassas hem de tehlikeli goriiniir. Eser, bigim yoniiyle kendisini iireten siddettin
etkisinden kurtulmustur, ancak hala siddeti ¢agristiran bir enstalasyona doniismiistiir. Hareket
kavrami1 mekan i¢inde donmus olarak, nesnelerin sagilmis parcalarinin havada asili bir bigimde

kalmasi ile anin duraksama halini izleyiciye aktarir.

Gosteri Odasi isimli ¢alismayla benzer bir anlatim diline sahip Christoph Draeger’in Kiyamet Yeri
isimli eseri mekana 6zgii bir enstalasyondur (Sekil 4). Tiim nesneler sanat¢inin olusturdugu ev
ortamiyla biitiinlesir durumdadir. Sanat¢1 dogal ya da insan etkili katastrofik olaylarin yasandigi
yerler iizerinde calismuis, kitle iletisim araglariyla yansitilan bu olaylarin yasandig1 mekanlarin agirligi
iizerine izleyiciyi diislindlirmeyi amaglamistir. Film sahnelerinin ¢ekilmesi icin kullanilan
stratejilerden yararlanan sanatgi, harabe yikilmis evlerin, yanmig karavan parklarinin fotograflarim
ceker, video enstalasyonlar olusturur ve galeri mekanlari yaratir (Oliveira ve digerleri, 2005).
Kurgulanan karmagsik galeri ortami, yasanilan bir felaketin ardindan aniden terk edilmis hissini
uyandirir. Mobilyalarin ve nesnelerin dagilmis goriiniimleri duygusal boyutu ile video enstalasyon ve
mekan iizerinden yansitilir.
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Sekil 5. Young-Jun Tak, Objelerin Sessizligi ve Belagati, 2017, mobilyalar, boya ve tavan aski1

elemanlar (Tak, 2017).
Dogdugu yerin ve kiiltiiriin etkisinde yer degisiminin zorunlulugu ve giivensizlik hissi Young-Jun
Tak’in Objelerin Sessizligi isimli ¢alismasinda da igerik olarak karsimiza cikar. Giiney Kore’de
konutlarin stiidyo daire tipine gore sekillenmesi ve makul kira bedeline sahip mahallelerin kentsel
donilisiime alinmasiyla artan kiralar, insanlar1 kii¢iik yasam mekanlarina yonlendirmistir. Modern
cagda bireyin zorunlu gocebe yasam durumunu elestiren Young-Jun Tak, sahsi mobilyalarin kisisel
tarihi yansitis bicimini Seul’de yasadigi dairenin orijinal boyutlarina sahip, bas asag1 durumda tavana
asilmis bir kopyasiyla sunmustur (Albayrak ve digerleri, 2010). Kalic1 yer yoksunlugu, ev igi
mekanda giivensizlik hali iizerinden bigimlenir (Sekil 5). Birey yasadigi ortamda konum baglaminda
icindedir fakat bu iliskisel bag sanat¢inin bakis agisiyla tepetaklak edilerek bireyi yabancilastirir ve
dislar.

4.2. Etkilesimli Sanat Eserlerinin ve Mekanlarin Mereolojik ve Semiyotik Analizi

Insanlarin karsilikli eylemleri ve toplumsal igerigi, sanat eseri iizerinde kuracag iliskiler uzam ile
acilim gosterebilir. Bunu hedefleyen bir sanatci, etkilesimin 6znelerini sanatsal iiretim siirecine dahil
eder. Eserin iletisim baglamini olusturan 6zne, dogrudan izleyiciler ya da performans sanatgilari

olabilir. Sanat¢1 kurguladig: iletisim uzamiyla eserde diyalog baslatir.

. ,;- E | - /'
Sekil 6. Carsten Holler, Ayna Atlikarinca, 2005, ¢elik, motor, ahsap, ayna, kontrol iinitesi ve
ampil (Holler, 2005) ve Tobias Putrih, Mudam Stiidyo, 2006, kontrplak (Putrih, 2005).
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Omegin eserlerinde pek ¢ok kisinin deneyimleyebilecegi bicimde “eglence” temasina odaklanan
Carsten Holler, iletisim baglamini izleyici i¢in kurdugu oyunlarla ve mimari girisimlerle destekler.
Sanat¢inin Sekil 6°da goriilen Ayna Atlikarinca isimli eserinde bu etki goriilmektedir. Eser ayna
kapl yiizeylere sahip, bliyiik 6lcekli, izleyici ile etkilesimli bir atlikarinca olarak deneyim sunar.
Yazar RoselLee Goldberg (2018, s. 36) sanat¢inin neden-sonug degiskenlerini incelemek igin aldigi
bilimsel egitimden ilham alarak ortak deneyimleri, izleyicinin fiziksel ve psikolojik ¢agrisimlarini
degistirmek i¢in enstalasyonu {irettigini sdyler. Sanat¢inin tabiri ile karnavala benzetilen mekan,
izleyici iizerinden gerceklestirilen bilimsel bir deney ortamidir. Iliskisel estetik kavramma atifta
bulunan eser, yetiskinlik ve cocukluk donemine ait atlikarinca deneyimine ait yeni bir diyalog ortami1

yaratir.

Sanatc1 Tobias Putrih bu diyalog ortamini sergileme alaninda degil, miizenin kiitiiphane ve halka agik
bir atolye calismalari i¢in ayirdig1 bir alanda gergeklestirir. Bu atdlyede izleyicilerin karsilagtiklar
her sey, insa edebilecekleri ve yapilarint bozabilecekleri etkilesimli bir deneyimin bir parcasidir.
Sanatc1 bu deneyim alanini Mudam Stiidyo ismiyle tanimlamigtir. Her kontrplak pargasi, modiiler
heykeller yaratmak iizere etkilesimli yap1 taslar1 halinde bir araya getirebilir, ayrilabilir ve yeniden
diizenlenebilir formlardadir (Goldberg, 2018, s. 260). Putrih tarafindan stiidyo ortami1 haline getirilen
bu mekan (Sekil 6) sanat ve izleyici arasinda fiziksel bir diyalog ortamini, ¢oklu etkilesim ile tesvik

etmektedir.

Sekil 7. Andrés Jaque, IKEA Itaatsizleri, 2011, mobilya, aydilatma elemani, yiyecek ve baglanti
elemanlar1 (Jaque, 2011) ve Pedro Gémez-Egafia, Nesnelerin Etki Alani, 2017, metal striiktiir,
ahsap paneller, mobilyalar ve performans (Gomez-Egana, 2017).

Andrés Jaque ve ekibi ise IKEA ltaatsizleri isimli enstalasyonda, Ikea kataloglarinda tek tip bir sosyal
kaliplasmaya elestiri olarak, eve ait bagimsiz ortamin giinden giine farkli bigimlerle insa edilebilir
oldugunu izleyiciye sunar (Office for Political Innovation, 2011). Eser {ist {iste istiflenmis ve kasith

olarak yanlis monte edilmis Ikea mobilyalariyla olusturulmus alanda izleyiciler ev rutinlerini
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gergeklestirmeye davet edilmektedir. Yazar RoseLee Goldberg’e (2018, s. 262) gore eserde, oturma
odasi, yatak odasi, giizellik salonu ve akuaponik laboratuvari gibi ortamlar kurgulanarak mobilya
iireticileri ve reklamcilarin sundugu geleneksel steril ev ortami goriintlisiine direnilmesi s6z
konusudur. Sanat¢i ve ekibi dergilerde gosterilen Ikea mobilyast ve mekanlarini elestirel bir
yaklasimla kullanim kosullarini degistirerek diizenlemis ve izleyici tizerinden yeniden deneyimleme

etkilerini sinamistir (Sekil 7).

Sanatin anlatim dilinde olas1 bir sinir yoktur, sanat¢inin hedefledigi igerige gore nesne ve 6zne birlikte
temsil edilebilir. Pedro Gémez-Egana’nin Sekil 7°deki eseri enstalasyon ve performans sanatinin
birlikteligi acisindan bu temsile bir ornektir. Sanat¢inin Nesnelerin Etki Alani calismasi, yeralti
mekanmin smirlarimi ve 6zgiirlik kosullarini kavramsal yoniiyle incelemektedir. Performans
sanatcilar1 raylar ve tekerlekten olusan metal konstriiksiyonlar {izerinde yatmis durumdadir.
Ustlerinde metal konstriiksiyona bagli, dosemesi pargalara ayrilmis durumda olan mobilyali bir ev
ortam1 bulunur. Sanat¢ilar mekanin altinda bulunan yapiyr hareket ettirdiklerinde evin bulundugu
kisim dagilip-birleserek farkli mekan kosullar yaratir (Albayrak ve digerleri, 2010). Enstalasyon
yeriistii ve yeralti mekanlar1 arasinda bulunan goériinen ve goriinmeyen yasam dinamiklerine 151k
tutmaktadir. Siginma eylemi ve hareket 6zgiirliigiiniin saglandigi iligkisel biitlinliik iki mekan kosulu

icinde yorumlanir.

4.3. Disiplinlerarasi Nesnelerden Olusan Sanat Eserlerinin ve Mekanlarimin Mereolojik ve

Semiyotik Analizi

Enstalasyonlarda, mimari ve eylem nesnelerin dogrudan kendileri yerine izleyicide g¢agrisim
uyandirmast hedeflenen benzer temsillerinin yer aldig: bir anlatim dili goriilebilir. Eser tematik
yaklagimina gore tepkisel ya da alayci bir sanat nesnesine ya da sanatsal bir yapiya doniistiiriilebilir.
Diisiinsel olarak sanat¢inin sorguladigi ve yorumladigi nesnenin varolus bi¢imi yeniden

anlamlandirlir.

Sekil 8. Mona Hatoum, Rende, 2002, ¢elik (Smith, 2016) ve Robert Therrien, Isimsiz (Katlanir
Masa ve Sandalyeler), 2008, metal ve kumas (Therrien, 2008).
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Ornegin Mona Hatoum, ¢alismalari igin kullanacag: giinliik yasam nesnelerinde, islevleri ve dlcegi
degisime ugratarak onlar1 belirsizlestirir. Sanat¢i islevsel nesnenin goriinimiinii eserde “cagrisim
bagintis1” olusturmak i¢in kullanir ancak nesnenin duygusal ve gercek boyutu manipiile edilerek
degisime ugratilir. Kiirator Emre Baykal (2012, s. 28)’1in yazisinda bahsettigi lizere, eser (Sekil 8)
mutfak rendesinden esinlenilerek mimari Olgekte boliicii bir eleman olan paravan formuna
getirilmigtir. Gorsel 6zellikleri ve boyutu atfedildigi nesneyle (paravanla) tutarl olsa da rendeleme
eylemini ve paravandan beklenen mahremiyet islevini karsilamaya elverisli degildir. Bilingli bir
islevsizlestirme ile paravan formunda mekanla iliski kuran Rende, ev kavramina gozetlenme, siginma

ve tehdit gibi ¢agrisimlarla atifta bulunur.

Sanat¢i Robert Therrien tipki Hatoum’un ¢agrisim araci olarak kullandigi giinliik nesneler gibi
oturma eylemini karsilayan nesnelerin 6lgegi iizerinden sanatsal ifadesini ortaya koyar. Therrien
kendisinden onceki Pop ve Kavramsal sanatcilar ile agik baglantili ¢alismalar yapar. Klasik
arketiplerini degistirmeden ii¢ boyutlu gilinliik yasam nesnelerini biiyiik 6lgekli sanat eserlerine
doniistiiriir. Sanat¢inin Isimsiz baslikli sahip ¢alismasinda dért adet paslanmis sandalye ve masanin
orijinal goriinlimlerine sadik kalarak, biiyiik 6l¢eklerde yorumladig:i goriiliir. Ergonomik agidan
izleyici bu sandalye ve masay1 kullanamaz, onun etrafinda dolasip altinda yiirtiyebilir durumdadir
(Therrien, 2008). Mekan olgiilerine yakin boyutlarda olan enstalasyon, perspektif olarak izleyiciye
tanidik nesne ve ortam iliskisini gercekiistii bir hale getirir (Sekil 8). Galeri ortaminda enstalasyonu

bir anit yaklasiminda yansitir ve islevsizlestirir.

Sekil 9. George Maciunas, Flux Ping Pong, 1976, yeniden diizenlenmis pinpon masasi ve raketler
(York Wegerhoff, 2018) ve EImgreen & Dragset, Evlilik, 2004, ayna, porselen lavabo, musluk ve

paslanmaz celik boru ve sabun (Elmgreen ve Dragset, 2004).

George Maciunas’in Sekil 9’daki enstalasyonunda ise pinpon masasinin islevinde bir doniigim
gerceklesir, buna gére oyunun kurallarini artik sanatgi belirlemistir. Maciunas hem eserlerinde
kullandig1 ifade dili hem de Fluxus hareketine pek ¢ok sanat¢inin katilmasina onciiliik etmesiyle

atilimer bir sanatcidir. Flux Ping Pong’da izleyiciye oyun masasi ikiye boliinmiis, egim verilmis,
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delinmig bir pinpon seti sunar. Oyuncularin smirlarint belirleyen ag yoktur, raketlerin iizerinde
oynamay1 engelleyen siinger ya da piiskiiller bulunur. Maciunas bdylece izleyici-oyuncuyu kurallarin
ve rekabetin olmadig1 yeni bir oyun ortamina davet eder (Baykal, 2022). Yapis1 sanat¢1 yorumu ile
degisime ugrayan pinpon seti mekan ve izleyici kosullart bakimindan statik etkide bulunur. Rekabet
kavrami anlam ydniiyle nesne iizerinden elestirilir. Izleyici islevi yonlendirilmis nesneyi bulundugu

mekanda gozlemleyebilir ya da deneyimleyebilir.

Sanater ikili Elmgreen ve Dragset ise aldatici bir asinalik duygusunu altiist ederek, anlamini ve
potansiyelini ortaya ¢ikardigi nesneyi ya da mimari birimi ¢arpik bir bakis agisiyla sanat eseri haline
getirir. 2004 yilinda sergilenen Evlilik isimli enstalasyonda birebir ayn1 6zellige sahip lavabo, armatiir
ve aynalar yerlestirilmistir. Her giin bir¢cok evde ve otelde goriilen bir diizene sahip bu lavabolarda,
zeminde biikiilmiis durumda olan gider borusu alisilmisin disinda bir goriiniim olusturur. Eserde atik
sularin birbirlerinin havzasinda karigacak olmasi, ikisi arasindaki baglantinin bagimsizlik olmaksizin
bir sirkiilasyon yarattig1 anlamini tasir (Getsy, 2019, s. 158). Giindelik yasam birimlerine odaklanan
sanat¢ilar, kavramsal olarak evliligin tuhaf olasiliklarin1 ve varsayimlarim aile ici bir ¢agrisimla
mekanda kurgular (Sekil 9). Galeri mekani izleyiciye bir ev ortamini andirir bigimdedir.

Enstalasyondaki aynilik hissinin sabun ve ¢elik borularin etkisiyle kirildig1 sdylenebilir.

i

Sekil 10. Siobhan Hapaska, Burada, 1995, fiberglas, boya, akrilik vernil, kuzu postu, kosum

takimi, su ve oksijen (Hapaska, 1995) ve Frank Halmans, Elektrikli Stipiirge, 2007, ahsap, cila,
cam, ¢elik ve elektrik siipiirgesi (Chin, 2013).
Sanat¢inin hedefledigi olast yaklasim, nesnelerin giinliik islevinden bi¢im diliyle uzaklagmasi ise bu
nesnel Ozelliklerin karsithgiyla gerceklestirilebilir. Boyle bir eserde, izleyicinin nesneden
karsilamasini istedigi beklentiler sanatci tarafindan yorumlanmis durumdadir. Siobhan Hapaska’nin
kacgis ve seyahat arzusu hissiyat1 veren Burada isimli ¢aligmasi yorumlanan bir yatma elemanina
getirilen fiitlirist yaklagimi ifade eder. Enstalasyon, galeri ortaminda su damlamasi sesinin duyulmast
ve silindirlerle ortama verilen taze oksijenin solunmasiyla birlikte deneyimlenir. Isteyen izleyiciler,

deneyimin bir parcasi olarak koyun postuyla kapl yataga oturabilir ya da uzanmay1 tercih edebilir
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(Oliveira ve digerleri, 2005, s. 60). Mekanda anlatiy1 birlestiren duygusal 6gelere duyularin birgok
yonden desteklenmesiyle ulasilir. Isik, ses ve koku 6geleri enstalasyonu ¢evrelemesiyle filmografik

bir tema iginde mekanla biitiinlesir (Sekil 10).

Eve ait yasam birimlerinin kullanim durumu ve kavramsal sinirlari, sanatcilar tarafindan siklikla
sorgulanmistir. Frank Halmans elektrik siipiirgesini yorumladigi ¢alismasinda ise, ev kavraminin
temelinde bulunan igeri-disar iliskisini biiyiite¢ altina alir. Eserin ge¢is alani1 olan i¢ mekan, tozun
toplandig1 kismi, toz torbasi ise disar1 atilana kadar depolandigi yeri ifade eder. Calisma yerlestirildigi
ic mekanda tamamen bir elektrik siipiirgesi islevine sahip kiigiik 6l¢ekli bina modelindedir. Mekanda
siipiirge makinesi ile toplanan toz, katlara ayrilmis durumda olan bina modelindeki odalara dagilir.
Sanatcinin atdlyesinden ve sergi alanindan toplanan toz bina modelindeki i¢ odalarda sergilenir.
Sanat¢inin “sanatin tozu” olarak isimlendirdigi bu 6zel 6ge insan zihninde etrafina yerlesen bilgi
koleksiyonunun bir metaforudur (Halmans, 2007). Sanat¢inin bakis agistyla mekan iki sekilde yansir,
ilk olarak enstalasyonun konumlandig1 i¢ mekan, bu aslinda bina enstalasyonunun dig kabugunu
(cephe) temsil eder. Ikinci olarak bina modelinde tozun toplandig1 odalarin bulundugu i¢ mekandir

(Sekil 10). I¢ ve dis kavramlar1 bu enstalasyonda i¢ i¢e gecmis durumdadr.

Sekil 11. Andrea Zittel, A-Z Yonetim ve Bakim Birimi; Model 003, 1992, ¢elik, ahsap, hali,
plastik, lavabo, cam ve ayna (Butler, 2008) ve Michael Beutler, Sar: Yiiriiyen Merdiven, 2006,
pecafil, strafor ve kablo baglar1 (Beutler, 2006).

Eserlerde kurgulanan mekanlar ve giinliik nesneler, gergek Olgiilerine yakin modelleriyle ya da o
nesnenin kendisi ile temsil edilebilir. Bu durum, sanat¢inin eseri olustururken onu hangi formlar
evrenine ve sorunsala bagladigiyla iliskilidir. Andrea Zittel’in Sekil 11°deki enstalasyonu buna 6rnek
olarak, aydinlatma, oturma eleman1 ve lavabo gibi nesnelerle ¢evrelenmesiyle bir i¢ mekan1 animsatir.
Tek kisilik bir yasama birimi olarak kurgulanan A-Z Yonetim ve Bakim Birimi; Model 003,
sanatgiin Brooklyn’deki altmis metrekarelik dairesine ait mekan kurgusunun bir yorumudur.
Enstalasyon, yemek, calisma, uyuma, temizlik ve depolama birimlerini i¢cinde barindirir. Yazar

Eleanor Hearthney (2008, s. 336) eserin, seyyar bir yasam birimine benzedigi dile getirir. Sanatginin
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bu yaklagimi, niifus yogunluguna bagli modern yagamin getirdigi sorunlara bir dneri olarak sunulur.
Ancak eserin, toplu yagsam konutlar1 gibi yapilardan bagimsiz olarak yasama istegine sahip bireylere
yonelik bir elestiri boyutu da bulunur. Zittel kavramsal olarak izleyiciye, olasi savas ve cevre
felaketinin herkesi bir giin bu bagimsiz bireylere ¢evirebilecegini vurgular. Modern yagamin stiidyo
daire arketipi lizerinden gelistirilen elestirel diisiince, kavramsal bir mekanin kiigiiltiiliip gercek bir
birim haline getirilmesiyle sonlanir. Mekanin kullanim olasiliklar1 hakkinda izleyici ve kullanici bir

arastirma 6gesi haline gelmistir.

Sanatsal pratikte, mekanda oldugu gibi nesnenin kullanim olanaklarina da smirlama getirilmesi
miimkiindiir. Bu baglamda, ¢cagdas sanatin yaygin bir simgesi olan merdivenin gorsel imgesinden
yararlanilip, kullanim olanagina sinirlamalarin getirildigi enstalasyonlar bulunur. Michael Beutler’in
endiistriyel insaat kalip malzemesi olan Pecafil kullanarak heykelsi ve anitsal 6zellikleri olan Sari
Yiiriiyen Merdiven’i bu enstalasyonlardan biridir. Biiyiik ol¢ekli bu yapi, yiikselen kiriglerle
desteklenerek basamak yapist ortaya c¢ikartilir. Ancak eserde merdivenin iki yola ayrilmasi ile
basamaklar dosemeye ulastirilmadan sonlandirilmistir. Berlin’deki eski bir postane binasinda
sergilenen eserde, basamaklar insanlarin iistiinde yiiriiyemeyecegi bir mimari elemandir (Goldberg,
2018). Sanatc1 kullanicisina yiirlinemeyecek bir malzeme ile tasarladigi merdiven ile islev tutarsizligi
hakkinda diistindiiriir (Sekil 11). Merdiven formun agiklig itibariyle mekanda gergeklik algisina

karsilik verir. Bu gercgekligin izleyici i¢in islevi kargilamaya yeterli olmadigt goriiliir.
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Sekil 12. Monika Sosnowska, Merdiven, 2014, metal ve PVC korkuluk (Sosnowska, 2010) ve
Alexander Chinneck, Adimlarda Bahar, metal striiktiir (Zeitoun, 2021).
Monika Sosnowska’nin merdiven yorumunda da izleyici giivenlik ihtiyaci hissi ile kars1 karsiyadir.
Sanatc¢inin Merdiven isimli eserinde mimari bir eleman olan ¢elik spiral yangin merdiveni deforme
edilmistir. Yazar Gabriela Switek (2015, s. 38)’e gore sanatginin karakteristik 6zelliklerinden biri
eserlerinde mimari 6geleri alintilayip ardindan onlar1 deforme etmesidir. Merdiven farkli oran ve
dinamiklerin etkisiyle tavan ile zemin arasinda sikistirilmis bir forma sahiptir. Enstalasyonda catigan
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giicler — sikistirma ve agma — sanat¢inin metal ile uyguladigi malzeme esnekligine bir atifta bulunur.
Sikistirilarak bozulmus yapinin her zaman dylece kalacagina ve zamanin geri dondiiriilemez olusu
tizerine kavramsal bir anlam gelistirilir. Modernist sarmal yangin merdiveni formu mekan 6geleri
tarafindan basing uygulanmis olarak islevine karsilik vermeyecek bir bicimde sergileme alaninda
kurgulanir (Sekil 12). Sosnowska’nin merdiveni, adeta yikilmig ya da ¢evre felaketine ugramis bir

binadan getirilmis gibi siirecin kalicilig1 iizerine heykelsi bir izlenim sunar.

Merdiven imgesi, sanatgilarm ifade giiciine gore i¢ mekandan dis mekana kadar genisler. Ornegin
Ingiliz sanat¢1 Alexander Chinneck Brighton’da bulunan bir binanin cephesine ii¢ yone ayrilan bir
sarmal merdiven yorumunda bulunmugstur (Sekil 12). Sanat eseri bulundugu atmosfere yaratict bir
bakis ac¢is1 sunarak elestiride bulunmak iizere tasarlanmistir. Yap1 siradan bir yangin merdiveni
gorlinlimiiyle baglayarak yukar1 dogru yiikselir ve birden farkli yonlere dogru ¢6ziiliir. Bu enstalasyon
eglenceli ve teatral gegise giden yolun karmasik 6zelligine yapilan bir vurgudur. Bulundugu hacme
hareket katan eser dort ton agirliginda olup tamamlanmasi ii¢ yi1l siirmiistiir (Zeitoun, 2021). Galvaniz
celikten yapilmis yirmi bes metre yiikseklikte olan heykelsi yapinin mekanla olan diyalog kosullarina
bakildiginda Ortam Odakl1 Sanat (Site-Specific Art) 6zelligi oldugu ¢ikarimi yapilir. Sanatci kamusal

mekanin siradan 6zelliklerine mizahi bir goriiniim kazandirir.

=~

Sekil 13. Absalon, Hiicre No. 4, 1992, ahsap, karton mukavva, beyaz dispersiyon boya, kumas ve
neon tiipler (Absalon, 1992).
Absalon ismiyle bilinen sanatgt Meir Eshel ise izleyiciye enstalasyonda kapali bir mekan kurgusu
olusturur. Absalon Hiicre basligina sahip bir dizi eser {iretmis ve bu eserleri belirledigi kentlere
yerlestirmeyi planlamigtir. Sanat¢inin bu basliga sahip eserlerinden biri olan Hiicre No. 4 (Fr. Cellule
N°4) isimli ¢alismasi, kare ve daire bicimlerin bilesimleriyle tasarlanmis ve beyaz renge boyanmis
arkitektonik mekan maketidir. Enstalasyonda Bauhaus ekolii ile Le Corbusier modernizminin
birlestirilmesi yeni bir zihinsel ve fiziksel bir mekan modeline atifta bulunur. I¢ mekanlarmn

tasariminda ise, sanat¢inin bedeni esas alindigi i¢in dar bir kullanim alan1 yaratilmistir (Oliveira ve
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digerleri, 2005, s. 60). Eser gogebe yasam kosullart i¢inde tasarim kaygisi ile tiretilen tek kisilik bir
mekan anlayisina karsilik verir. Bu baglamda Hiicre serisi, sanat¢inin kendisi igin farkli sehirlerde
yasayacagl yasam alanlar1 ihtiyacinin sanat eseri yorumlaridir. Absalon’un yasam birimleri,

bagimsizlik ve aidiyet duygular istiinde izleyiciyi diistindiirmeyi amaglar (Sekil 13).
4.4. Bina ve Kent Olceginde Sanat Eserlerinin ve Mekanlarin Mereolojik ve Semiyotik Analizi

Sanatsal yaratimda diisiinsel ya da fiziksel bir smirlilik yoktur. Ote yandan sanatg1, mekanlar aras1 ya
da dlgekler arasi bir gegisi liretiminin temel amact haline getirebilir. Kamusal alana yerlestirerek, eski
bir binay1 yorumlayarak ya da mevcut i¢ mekan1 yeniden tanimlayarak sanat nesnesinin boyutlarini

carpici bir boyutta ortaya koyabilir.

Sekil 14. Richard Wilson, Mekan: Ters Cevirmek, 2008, oval bina kesiti, motorlar, doner mil, 6n
rotor, zemin destek kirisi ve ¢elik ¢ergeve (Wilson, 2008) ve Erwin Wurm, Sisman Ev, 2003,
karigik teknik (Wurm, 2003).

Ornegin Richard Wilson, 2008 tarihli Mekan1 Ters Cevirmek baslikl1 eserinde, olasi tiim goriiniimleri
ve potansiyel etkileri ortaya ¢ikarmada binay1r mimari olarak yapibozuma ugratir. Sanat¢i Liverpool
sehir merkezinde terk edilmis bir binadan kesilen 8 metre capindaki oval kesit cepheyi, mevcut bina
ile baglantili olarak 360 derece salinim yapmasini saglamis ve yapiyr kinetik bir heykele
doniistiirmiistiir (Sekil 14). Doner agiya sahip cephe, denizcilik ve niikleer endiistrilerde kullanilan
0zel olarak tasarlanmig on metre uzunlugunda motorlu endiistriyel ¢elik doner mil {izerine monte
edilmistir. Cephe donme hareketine ek olarak agilip kapanan bir pencere gorevi de gormiis, boylece
izleyiciye binanin i¢ mimarisini de goriiniir kilmistir. Liverpool Bienali kapsaminda eserin insaati,
Subat 2007 yilinda baslanmis ve 2008’de tamamlanmistir. Insa siireci, binanin ii¢ kat1 boyunca
dikkatli bir yikimini ve kabine yerlestirilecek devasa bir mekanik bilesenleri yerlestirmeyi igermistir
(Liverpool Biennial, 2008). Statik bina formu, i¢ mekan 6gelerinin goriilebildigi dinamik bir kesit
cephe ile mimari bir esere doniistiiriiliir. Igeri-disar1 iliskisi mekanin biitiiniine yansimus, temel diizen

varsayimlarinin yikildig: yeni bir heykel-miihendislik olanagi yaratmistir.
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Evler ve arabalar, dayatilmis toplumsal degerlere bakildiginda sosyal statiiniin kosullart halindedir.
Sanat¢1 Erwin Wurm’un bu disiince ekseninde gelistirilen Sekil 14’teki eseri toplumu yansitmada
evi odak noktasi1 goriiniimiine alir. Wurm Sisman Ev’in bir yorumu olarak Sisman Araba basligini
verdigi araba goriiniimiine sahip bir eser daha iiretir ve sismanlayan nesnenin insansi 6zelliklerini
degerlendirir. Hatta eve ait kapinin bir agiz yapisin1 temsil etmesiyle iki eseri konusturdugu bir video
enstalasyonu yapmistir (Wurm, 2003). Sanatginin yasam degerlerini statiiyle belirlenmesine elestirel
yorumu, insansi bir nitelige vurgu yaparak, mimari bir mekan formunda desteklenir. Dergilerde

sunulan miikemmel kir evi fikrinin kurgusal bir eser yansimasi oldugu ¢ikarimi yapilir.

L

Sekil 15. Leandro Erlich, Evin Arka Plani (Maison Fond), 2015, metal yapi, ahsap, fiberglas,

tugla, tag ve beton (Erlich, 2015) ve Monica Bonvicini, Bir Saniye Bile Ka¢irma, 2004, ¢ift tarafli

ayna cam yapi, paslanmaz ¢elik klozet, beton, aliiminyum ve floresan lamba (Bonvicini, 2004).

Arjantinli sanat¢1 Leandro Erlich de tipki ¢agdasi Erwin Wurm gibi, ziyaretgilere gergekligi yeniden
kesfetmede yanilsamalari mimari bilesenlerle kurguladig: enstalasyonlar tiretir. Erlich’in Evin Arka
Plan1 isimli eserinde, giincel iklim krizi ve kiiresel 1stnmanin yol agtig1 tahribat eriyen bir “ev”
imgesiyle somutlasir (Sekil 15). Eserin meydana yerlestirildigi tarih araliginda Birlesmis Milletler
Iklim Degisikligi Konferansi’nin olmasi, bu krizin giindeme alinmasi gerektigine bir vurgudur.
Erlich’in ¢aligmalarinda riiyadaki bir bilingaltt kurgusunun goriiniimii, kiiresel i1sinmanimn kotii
sonuglarina atifta bulunarak enstalasyonu eriyen bir bina formuna doniisiir. Sanat¢inin sdylemiyle
eserin ¢evresindeki yapilara benzer olmasi, mimarinin insan kiiltiiriintin 6liimlii bir sembolii olmasini
hatirlatir (Erlich, 2015). Eserin iletisim baglami, ge¢cmisi ve gelecegi birbirine baglayan gercekligin
kurgusal mekanda biraktigi etki lizerinden izlenir. Amag, evrensellik temasi iginde insanin ve
mekanlarin siireli varlik durumlari hakkinda izleyici zihninde diyalog ortami yaratmaktir. Eserde, bir

yikici gii¢ olarak bakilan zaman, iklim olaylar ile bagdastirilmistir.

Kamusal alan arketipine riayet etmeyen ortam odakli eserlerde, i¢ mekanlarin degisime agik
dogasindan yararlanilarak izleyiciyi ¢evresiyle yiizlestirmek hedeflenebilir. Bu dolaysiz yontemi

tercih eden 6rneklerden biri, Monica Bonvicini’nin Londra’da eski 1slahevinin bulundugu bolgeleye
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yerlestirilen Sekil 15°teki Bir Saniye Bile Kagirma baslikli eseridir. Sanat elestirmeni ve kiirator
Eleanor Hearthney (2008, s. 326)’in goriisiiyle eser, Bentham’in panoptikon kavramina atifta
bulunan, umumi tuvaletin tiim donanimina sahip bir enstalasyondur. Panoptikon, Ingiliz filozof ve
sosyal reformcu Bentham’1n 18. yiizyilda gelistirdigi gardiyanlara ait bir gézetleme kulesinin merkezi
konumda olmasimin mahkumlart daha iyi denetlenebilecegini ileri sliren bir hapishane modelidir.
Yansitici ¢ift yilizeyli camdan yapilan eserin i¢inde olan kullanicilar dis ¢evreyi, meydanda bulunan
kisiler ise ayna goriinlimiine sahip bir yapiyr gérmektedir. Boylece mimari eser, islevi yoniiyle
mahremiyeti saglamasina karsin, i¢ kisimda seffaf kurgulanan yiizeyler ile kamusal ve 6zel alan
arasindaki belirleyicileri sorgulatir. Igeri ve disari iliskisi ¢ift yiizeyli cam ile kullanici-dis gézlemci
arasinda iki ayr1 mekan oldugu hissi uyandirir. Sanatc1 tuvaletin i¢ginde olan kisiye, ¢evresini goriiniir
kilarak mahremiyetini ihlal ettigini diisiindlirmek ister. Eserin disinda bulunan kisiye ise,

enstalasyonun disinda bulunan aynay1 kullanarak i¢ mekan1 merak ettirir.

Sekil 16. Thomas Hirschhorn, Vurus, 2014, karisik teknik (Hirschhorn, 2014) ve Alex
Schweder ve Ward Shelley, Reaktor Ev, 2016, ahsap, beton ve mobilya (Schweder ve
Shelley, 2016).

“Politik” sdylemler Bonvicini gibi, Isvicreli sanatgt Thomas Hirschhorn’un enstalasyonlarinda da
kilit unsurdur. Giinliik malzemelerle dev boyutlarda eserler iireten sanatc¢1 izlenimin dolaysiz ve agik
cagrisimli olmasini dnemser. Gergeklestirdigi bir sdyleside eserlerindeki amacini, “I¢ine girildiginde
gercek hari¢ baska her seyin hissedilebilecegi bir yer yapmak istedim” ifadesiyle anlatir.
Hirschhorn’un Sekil 16’da goriilen Vurus (De. Abschlag) baslikli ¢alismasi, dikey-yatay goriinlimde
izleyiciye farkli ¢ergeveler sunan bir mimari enstalasyondur. Eserde, bigimsel yoniiyle bir parga - Ki
bu biitlinliigiinii olusturan bir par¢adir — kesildiginde tiim bina ya da tarihi ¢okmemis olsa bile ona
verilen hasar1 yansitir. Dikey boyutta statik nitelige sahip yapi, tarihi ve bosluklariyla i¢ mekanlar
gorliniir kilar. Yatay boyutta ise ¢okmiis duvar ve zemin, diismiis tugla ve tas kiitleleri hasarin
bliylikliigiinii ortaya koyar. Duvarin kalan parcalari, duvar kagidi kalintilari, ¢ivilenmis tablolar,
parcalanmis pencere gerceveleri ve sarkan lambalariyla yikilmis bir yasam alanindan kalanlarin

kesfedildigi mimari gercekligi yansitir. Thomas Hirschhorn’un sdylemiyle Vurus, devrimci Rus
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Konstriiktivist mimar ve ressamlarin eserlerine bir saygi temsilidir (Hirschhorn, 2014). Sanatg,
binanin yikim aninin fotograf makinesi ile ¢ekilmis bir goriinlimiinii galeri ortaminda canlandirir.
Birebir bina 6lgeginin kullanilmasi eseri izleyici goziinde gergekgi kilarken, hasari olmayan bir alanda
kurgulanmasi mantik ¢ergevesinde mekan 6geleriyle bagdagsmaz. Ancak diisiinsel olarak, gercekligin

olas1 boyutlar1 vurucu ve sert bir bicimde ortaya konur.

Disiplinler aras1 bir ¢alismanin parcasit olarak, bir yapi1 goriiniimiine ve gercekligine sahip
enstalasyonlar insa edilmistir. Bu nitelige sahip eserlerin iiretiminde “inga etmek” fiilini kullanmak
daha dogru olur. Bunun nedeni olarak, i¢ mekan ve tasiyict striiktlirde mimari bir yaklagimin
benimsenmis olmasidir. Ornegin Mimar Alex Schweder ve gdrsel sanatgt Ward Shelley, 6zenle
tasarladiklar1 Reaktér Ev isimli eserde bu yaklasimi benimser (Sekil 16). Sanatgilar mimari
enstalasyonun i¢inde, bedenlerini bir denge araci olarak kullanirlar. Reaktor Ev (En. ReActor House),
4,5 metrelik beton bir siitun tizerinde dengede duran, mekanda iki kiginin bulundugu yere bagli olarak
360 derece donmesine ve egilmesine izin veren bir konut olarak tasarlanmigtir. Eser, mekan i¢inde
yasayan kisilerin degisen hareketliligi ve agirligiyla cocuk oyun alanini andirir. Evde kaldiklar
miiddet¢e kirmizi ve turuncu tulumlar giyen Schweder ve Shelley, evin simetrik, cam duvarl i¢
mekanlarinda bes giin boyunca bir arada yasamislardir. Giinliik rutinlerinin devamliligiyla binanin
yoniinii ve hareketliligini degistirmislerdir (Goldberg, 2018). Dinamik &zellikleriyle giinliik yasam
deneyimine farkli bir yon veren bu mekan, i¢inde bulunan mobilyalar ile ev-yasam diyalektigini
sorgulatir. Hayatin yoniinii ¢izebilen insanin, bulundugu ortami hareketleriyle sekillendirmesi

incelenir.

Sekil 17. Penique Productions, Manastir, 2011, plastik membran (Penique Productions, 2011) ve
Diller Scofidio ve Renfro, Bulanik, 2002, ¢elik yap1, su alim cihazi ve meteoroloji istasyonu
(Scofidio, Diller ve Renfro, 2002).

Sanat¢1 i¢ mekan1 “miinferit bir sanat nesnesi” olarak, sergileme alaninin -ki bu eserin ayn1 zamanda
retildigi alan olabilir- tamamini kapsayan suni bir fiziksel doniisiimle tasvir edebilir. Sanat ve

tasarim kolektifi olan Penique Productions’in yapitlarinda ortaya koydugu onerme, bu sanatsal
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yaklasima es degerdir. Sanatgi grubun Sekil 17°deki eserinde, bir manastirin kendi mimarisi
tizerinden karakteristik betimleme yaptig1 goriiliir. Se¢ilen mekan, ayn1 zamanda eserin basligina da
yon vermistir. Manastir (Es. El Claustro), Meksika’da kar amaci glitmeyen uluslararasi animasyon ve
dijital festivali CutOut Festa igin olusturulmus Ortam Odakli Sanat (Site-Specific Art)
enstalasyonudur. Mavi renkteki sisme plastik membran, yapinin biitiiniinii i¢ten sararak mimarinin
bir parcasi haline gelir. Eser, eski bir manastira yeni bir kimlik kazandirip, 17. ylizyilin sonlarina ait
yapinin mimari detaylar1 olan sagaklarini, niglerini ve agikliklarini vurgulamistir. Cam kubbeden
gelen giines 15181 monokrom enstalasyonda stirekli degisen renk ve 1sik oyunlariyla degisim ve
doniisiim durumunu yansitmistir (Francis, 2019, s. 196). Mavi renkli membranin tim mekant ve
kemer, nis, siitun gibi mimari yap1 6gelerini vurgulamasi titopik bir sualt1 diinyasinda izleyicinin dalig
yaptigl izlenimi uyandirir. Sanat¢cinin gokyliziinii bile gok mavisi bir sanat eseri 6gesi olarak
yorumlandig1 ve dis mekan etkilerinden soyutladigi ¢ikarimi yapilabilir. Mekan, farkli kullanim

olasiliklarini i¢inde ikame edebilen bir esere doniistiiriilmiistiir.

Soyutlanmig mekan kurgusu ve hissi, interdisipliner bir tasarim grubu olan Diller Scofidio +
Renfro’nun Sekil 17°deki eserinde de goriiliir. Sanatgilarin 2002 Swiss Expo i¢in tasarladiklari
Bulanik (En. Blur), Isvicre’de Yverdon-les-Bains’de bulunan bir gble yerlestirilmis, izleyicinin
kopriidden gegerek ulasabilecegi bir yap1 enstalasyonudur. Koprii islevi goren bu rampa, ziyaretgileri
acik hava platformuna sahip bir sise ulastirmaktadir. On ii¢ bin fiskiye ile olusturulan sis, izleyicinin
disardan bile gozlemleyebilecegi yapay bir bulut yaratir. Kiyiya insa edilen hava istasyonu ile 1s1,
nem, riizgar yonii ve hizina gore sis miktar1 kontrol edilmektedir. Enstalasyona gelen ziyaretgiler,
giris yapmadan Once karakter profilini gosteren bir ankete katilirlar. Onlara 1slanmaya kars1 koruma
saglamak disinda, konumunu saptayabilen ve anketle edinilen kisisel veriler dogrultusunda etkilesim
saglayan bir yagmurluk verilir. Bu yagmurluklar bilgisayar ag: ile iletisim kurarak ziyaretcilerin
karakter profillerini karsilastirip bu dogrultuda renk degisimiyle kisiler arasindaki pozitif ve negatif
egilimi belirlemektedir (Oliveira ve digerleri, 2005). Sanatginin meteorolojik teknolojiyi
enstalasyonda kullanmasiyla, izleyicinin mekan deneyimi manipiile edilmistir. Mevcut hava
kosullarina bagli yapay bir bi¢gimde olusturulan sis bulutu, izleyiciye kopriiyle gecilmis farkl bir dis
mekan etkisi sunar. Akilli yagmurluklarin ziyaretgiler tarafindan bir¢ok sekilde islevlendirilmesi,

platform {izerinde yasanilan mekan deneyimini etkilesimli kilmistir.
5. SONUC

Mimariye ve i¢ mimariye hizmet eden nesneler, bireysel ya da kitlesel ihtiyaglar dogrultusunda bir
mekanda kurgulanir. Sanat eserinde benzer bir yaklasim goriilmekle birlikte, mevcut bir nesneden

farkli olarak temsilinde teklik ilkesi bulunur ve yaraticisi tarafindan sanatsal edimle tiretilir. Teklik
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ilkesinin temelinde, sanat eserinin reprodiiksiyon olarak teknik agidan iiretilebilir olmasi sorunu
bulunur. Walter Benjamin’in (2023, s. 13) tartismaya actig1 yaklasim g¢ergevesinde, tiretilebilir tim
kopyalarda “sanat eserinin simdi ve burada olma hali, yani bulundugu yerdeki bir defalik varlig1”
eksiktir. “Eserin, meydana gelisi esnasinda maruz kaldigi kendi tarihgesi, ancak ve ancak bir defalik
varolusu icinde gergeklesir”. Sanatcilar eserlerinde temsil degeri {liretilebilir tekniklere dayali
islevden yoksun giinliik nesneler kullanmay1 sever. Hatta teknik olarak seri tiretilmis bir nesnenin
kendisi ya da o giinliik nesnenin imgesinden yararlanmay1 tercih edebilirler. Bu durum Benjamin’in
ongoriisiiyle birlestiginde su sonug¢ c¢ikarilir: yapit benzersiz degerini ve 6zgil islevini nesnenin

kendisinden degil, sanat ritiieline dayanmasindan alir.

Endiistrilesme ve sanatta bigimlere iligkin tipolojinin arastirilmasi, 20. yiizyil sanatcilarinin ilgisini
seri Uretilebilen ya da mimari ve teknik araglarla yeniden yorumlanabilen disiplinlerarasi nesnelere
yoneltmistir. flginin temelinde, sanat1 geleneksel estetik kriterlerden; nesneleri ise islevsel amaglara
dayali etkilerden soyutlama diisiincesi bulunur. Gliniimiiz ¢agdas sanatini temsil eden sanatsal
iretimlerde, bu diisiincenin devam ettirildigi sOylenebilir. Arastirma kapsaminda incelenen
enstalasyonlarin belirlenmesinde ve siniflandirilmasinda dort ana unsur etkili olmustur. Bunlar;
tasarlanmig olan nesnenin statik ve dinamik o6zellikleri, tasarimin iliskisel boyutu, nesne iizerinden

anlam yorumu ve nesnenin mekanla olan iligkisinin sinirlaridir.

Ik olarak sirasiyla, bireyin kavrayisinda statik ve dinamik etkilerin oldugu, izleyiciyle etkilesimin
bulundugu, cagrisimlarin yorumlandigi ve mimari Olgekte tasarlanan eserler hakkinda bilgi
verilmistir. {lerleyen asamada baglamin1 ne yonde degistirdigi ve sanat 6gesi olarak bulundugu alan
ve anlam bagini nasil tanimladigi irdelenmistir. Statik ve dinamik 6zellikleri incelenen 6rneklerde
sanatgl, kisilestirdigi ya da bireysellik katina ¢ikardig: nesneleri eser i¢in 6zel olarak kurguladig: bir
baglam yoluyla aktarir. Tercih edilen nesnelerle eseri, sergilendigi mekanin gostergelerinden
kurtarma mantig1 bulunmaktadir. Etkilesim 6zelligi bulunan 6rneklerde, eserin izleyici tarafindan
gelistirildigi, yorumlandig1 ya da performatif niteliklerin eklenmesiyle deneyimlendigi bir mekan
yaratilmak istenmistir. Boylece estetik deger, nesne-izleyici ve mekan arasindaki dolaysiz iletisime
bagimlhidir. Yap1 ve eylem nesnelerinin yorumlandigi 6rneklerde, mevcut ontolojik degere sahip esya
ya da yapi elemani sanat¢cinin katmak istedigi imgesel bosluk oOl¢iisiinde farkli bir goriintimle
yansitilir. Mekan, mevcut anlamin egemenliginden kurtarmak amaciyla kullanilan ya da yorumlanan
formlarin pargalandig1 yerdir. Boylece nesnede ya da ortamda, eylemsel islevin estetikle bi¢imlendigi
imgesel degere sahip yeni bir (sanatsal) nesne idesi bulunur. Bina ve kent 6lgegine sahip 6rneklerde,
insan kullanimin1  sinirlamamasiyla birlikte mekanin kendisi estetik bir bagkalasim siireci
gecirmektedir. Degisim degerinin biiyilk ve maliyetli olmasi, mekanin siirrealist bir nesneye
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doniismesine neden olur. Olumlu ya da olumsuz tekdiize tepkilerin mekan kosullart iizerinden

elestirildigi sdylenebilir.

Tim bu bilgiler 1s18inda, insanlarin sanat piyasasinda yeni bi¢cim ve ifade arayisi, sanatin
kiiresellegsmesiyle kent ve bolge tarihini yansitacak mekanlari sanatsal etkinliklerle tanitma stratejisi,
endiistriyel tiretimleri destekleyen makinalarin artmasi ve teknik malzemelerin g¢esitlenmesi i¢
mimarlik, mimarlik, mobilya tasarimi ve sanat diinyasinin birlikteliginden beslenen disiplinlerarasi
caligmalar1 ve arastirmalar1 beslemistir. Yasadigimiz ¢agda teknik ve miihendislik disiplinlerine ait
nesnelerin kolaylikla enstalasyonlara uyarlanabildigi goriliir. Uygulama yontemlerinin birlikte
kullanimi, terminolojide ve akademik caligmalarda birbirlerinin perspektiflerden yararlanmalar1 ve
nesnelere farkli anlamlar yiikleyerek islevselligine yeni bakis agis1 kazandirmalari sonucu bu
disiplinlerin birbirinden etkilenmesi kacinilmaz olmustur. Yeni medyayr ve disiplinlerarasi
caligmalar1 takip eden 20. yiizyil sanatcilarinin ilgisi teknik ve tasarim disiplinlerine ait nesnelere
yonelmistir. Bu nesneler giiniimiiz enstalasyon sanatinda genis bir perspektife yayildigindan
“disiplinleraras1” bir boyuta ulagmistir. Calismanin kuramsal ¢ergevesinde “disiplinlerarasi nesneler”

kavrami bu sekilde ortaya ¢cikmistir.

Sanat eseri haline gelen nesnelerde, iiretimle kazanilmig tiim eylemsel amaglarin sanatsal edinimle
uzaklastirilldigr goriilmiistiir. Eski islevini kaybederek sadece sanat misyonunu hedefleyen eser,
izleyicinin ¢agrisim bagim estetik odakli kurgulamistir. Buna karsilik; nesne bigim yoniiyle dnceki
anlamlarini yiiklenmeye devam edebilir ya da sanatginin tercih edecegi gostergelerle nesnelerin
islevsel degeri yeniden yorumlanabilir. Boylece izleyici-nesne arakesitinde, kavramsal anlamin ve
mekana iliskin sinirlarin bulaniklastigi soylenebilir. Sonug olarak, disiplinlerarasi uzantilara sahip
nesnelerin sanat misyonu kazanmasiyla, izleyicinin mevcut gorsel aligkanligi eyleme degil (sanatsal)
vurguya yonlendirilmis olur. Bu nedenle, i¢ mimarlik ya da mimarlik disiplinine ait bir nesnenin ya
da esyanin mekandaki pragmatist konumu ile sanatginin bu nesnelerle yorumladigi bir enstalasyonun
konumu es deger degildir. Enstalasyon sanatinda ortaya konan deneyim, kurgusal anlati (sanat¢inin

sanatsal ifadesi) ve mekan praksisi ile gevrilidir.
Tesekkiir ve Bilgi Notu

Makalede, ulusal ve uluslararasi arastirma ve yayin etigine uyulmustur. Calismada Etik Kurul izni

gerekmemistir.
Cikar Catismasi1 Beyam

Yazarlar herhangi bir ¢ikar ¢atigmasi olmadigint beyan etmektedirler.
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Arastirmacilarin Katki Orami1 Beyan Ozeti

Yazarlar makaleye esit oranda katki saglamis olduklarin1 beyan etmektedirler.
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SUMMARY

Art has been a phenomenon that has interacted with various disciplines over time. The boundaries of
art have gradually expanded, embracing the disciplines it has engaged with, and these encounters
have played a critical role in the evolution of art. Installation art, as a reflection of this evolution,
began to gain prominence between the 1960s and 1980s. In this context, it has redefined the
boundaries of art in the global art market by intertwining with fields such as architecture, furniture
design, and many others.

In the realm of installation art, artists have found the opportunity to develop their artistic expressions
by using objects from different disciplines within a spatial or conceptual framework. When these
objects, which have their own terminology and functions in design and architectural disciplines,
become part of an art piece within a fictional narrative, they acquire different meanings and functions.
This functional value also reshapes the semiotic codes of the space. From this perspective, it can be
argued that interdisciplinary objects in art have the potential to "enhance the semantic depth of the

artwork and enrich the spatial experience through imagery."

This study aims to highlight the multifaceted interaction of interdisciplinary objects in installation
art, analyze how artists express their ideas using these objects, and reveal the conceptual meanings
embedded in both the space and the objects.

In the research process, the goal is to evaluate the evolution of interdisciplinary objects in installation
art and their contributions to artistic practice from a broader perspective. This study investigates the
role of interdisciplinary objects within the evolution of installation art and their impact on artistic
expression. Unlike other forms of artistic expression, installation art holds a unique position at the
intersection of space, offering a broader range of data in popular culture and having a multi-layered
relationship with design disciplines. Artists working in this field draw from the synthesis of the
disciplines that nourish art through objects and concepts. These interdisciplinary objects not only

affect the physical characteristics of the exhibited space but also influence its semiotic context.
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The scope of the research includes works of art created between 1975 and 2021 by installation artists
who stand out in the global art world due to their spatial practice and their use of interdisciplinary
objects. Additionally, researchers on the subject can contribute to the field by examining art pieces

that could not be included in this study using the methodology employed here.

This study aims to analyze the spatial narrative meaning of interdisciplinary objects in installation art
with their semiotic dimensions. In order to discuss the findings obtained through the research, it is

necessary to first mention the hypothesis.

The research hypothesis can be stated as follows: "Objects with interdisciplinary interactions that
shape the artwork as a work of art deepen the artist's spatial expression and give a new layer of
meaning to the art mission by evoking or interpreting imagery from architecture, materials from

interior design, and design elements."

To evaluate the hypothesis, the research is structured around three fundamental research questions,
drawing conclusions from the literature review: How is the relationship between the interior
objectivity of artworks and the spatial practice of installation art defined? In what ways do
interdisciplinary objects influence the spatial practice and artistic expression of artists? How do
interdisciplinary objects affect the viewer's ability to evoke associations within the artwork's
experiential context in installation art? What are the aesthetic and semiotic effects of using these
objects in installation art?

In this research, the focus is on clarifying the hypothesis and research questions, aiming to uncover
the role of objects that transcend architectural and design disciplines in installation art and to
understand how these objects are interpreted within spatial and semiotic contexts. The study discusses
the findings obtained through a literature review using concrete examples to reveal the semiotic role

of interdisciplinary objects in installation art.

In line with readings on the relationship between artwork and space, qualitative research methods
were employed in the research methodology due to the interpretative paradigm. Initially, the aim was
to identify and define general concepts regarding installation and artwork. In this section, given the
insufficient academic research in the field of art ontology using keywords such as "interdisciplinary
object and installation,” a literature review was conducted based on artists who produce installations
through the collaboration of interior design, architecture, and art disciplines. Information gathered
from this review allowed for the narrowing down of the research's focus to specific artists who

emphasized semiotic analysis and highlighted the practice of space and objects. Additionally, this
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approach limited the scope to installation examples that could support the research's characteristics
and hypothesis.

The second phase involves the assumption that it is necessary to define the "cases" to be examined in
the research, given the formation of the artworks, the motivation of the artists, and the themes of the
pieces. This section relies on written sources, exhibition catalogs, and visual materials, as well as
artist manifestos found on artists' websites, in museums, and galleries. Within the framework of the
study, selected art pieces are systematically examined through a "multiple case study" approach, and
observations on the semiotic composition of space are evaluated. This decision to employ "multiple
case studies" in the research is motivated by the fact that collected data is more reliable, offers
multiple perspectives, and reveals similarities and differences among samples more clearly compared

to single-case studies.

In this context, many artists' installation pieces are included in the research. Besides the work of artists
like Rebecca Horn, Leandro Erlich, Mona Hatoum, Erwin Wurm, Monica Bonvicini, Doris Salcedo,
Chiharu Shiota, and Thomas Hirschhorn, the research also encompasses the installation works of
collective art and architecture groups like Los Carpinteros, Andrés Jaque and his team, Elmgreen &
Dragset, Alex Schweder and Ward Shelly, Penique Productions, and Diller Scofidio + Renfro due to

their prominent use of interdisciplinary objects.

The information obtained about the selected sample group is analyzed using mereological and
semiotic approaches. It's important to note the significance of the concept of mereology at this point.
Mereology is an ontological discipline that examines relationships between parts and wholes,
considering all possibilities and definitions regarding them. Mereology is a new approach in
architecture, interior design, and art disciplines. In the findings section of the study, a mereological
framework is employed to examine the relationship between the parts (objects) that constitute the
artwork (installation) and the whole (space) that forms the general context in which the artwork is
experienced through understanding. Overall, the research aims to uncover the role of interdisciplinary
objects in installation art, particularly in semiotic and spatial contexts, using a mereological

perspective.

In the research findings, an organizational framework has been created, considering the dominant
characteristics of interdisciplinary objects in installation art, such as themes, discourse, or semiotic
similarities. As a result, the first section of the findings examines the semiotic analysis of both static
and dynamic features in artworks and spaces. The message conveyed in the analyzed artworks is a

consequence of the artist's choices. In these works, the importance of the artist's place of birth and
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culture, political dynamics, historical memory, destruction, insecurity, life-death, war, and justice
imagery is encoded through objects in the artwork. Artists utilize both static and dynamic effects in
their spatial practices, harnessing the installation by suspending it from the ceiling or displaying it
within a specific area like a concrete coffin, or by imbuing interdisciplinary objects with semiotic

codes.

The second section highlights the aesthetic ideologies of interactive artworks and spaces, either for
the audience or the artists, in a semiotic context. Through interaction, the artist interprets the artwork
as a context for dialogue with the audience. In this case, the functional aspect is incorporated into the
artwork in addition to the aesthetic function. Findings in this section emphasize the concept of
experience in the narrative constructed by the artist. However, artists like Andrés Jaque and Pedro
Gomez-Egafia aim to critically deconstruct the concept of "home-space” by incorporating

interdisciplinary objects, such as furniture, in their works.

The third section of the findings presents installations that are significant in the context of semiotic
analysis of artworks and spaces, shaped by the interpretations of interdisciplinary objects. In these
artworks, artists reconstruct meanings and symbolic layers of art using the physical forms and
functions of the selected objects. Depending on thematic approaches, this "selected object” may be a
responsive interpretation or lead to different concepts or contexts reflecting the artist's ideologies
through the daily function of the object. The fourth section explores the indicators and meaning
paradigms of artworks and spaces on a building and urban scale. In this section, it is highlighted that
artworks have no intellectual or physical boundaries. Artistic expression is placed from interior to
exterior space. In the works of artists and collective art groups like Alex Schweder, Ward Shelly,
Diller Scofidio + Renfro, Penique Productions, and Monica Bonvicini, viewers can experience both
the inner space of the artwork and the external appearance placed in public space simultaneously. The
autonomy of art in these works is shaped by societal values, public order, political discourse, potential

boundaries of space, communication, and the dynamics of daily life.

According to the findings, as the most apparent consequence of the growth of galleries, museums,
and new media, installation art, which can encompass everything from digital arts to computer-
controlled sound environments and draw from every discipline, stands apart from traditional art
channels with the concept of "space."” In these art spaces, the artist can enrich the unlimited meanings
in their artwork by aestheticizing the symbolic dimension and physical qualities of objects from
various disciplines. As a result, interdisciplinary objects in the experience of installation deepen

artistic and spatial expression. They create new connections in the viewer's power of association.
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As a result, all objects that facilitate human actions and serve design and structures are found within
a space, much like works of art. However, there are distinctive qualities that distinguish works of art
from these objects. These qualities include being produced through an artistic act during the creation
of the work and, in this regard, being unique. As a consequence of competition and growth in the art
market, installation art has emerged as a prominent art form. Looking back, in line with the
globalization of art, installation art has been utilized as a strategy to introduce spaces reflecting the
history of cities and regions through artistic events such as biennials. However, this is not the sole
motivation that propels installation artists to incorporate interdisciplinary objects into their works.
With industrialization, the proliferation of factories and machines supporting mass production,
diversification of technical materials, advancement of application methods, and technological
progress, interdisciplinary research and work that support the convergence of interior design,
architecture, furniture design, and the art world have come to the fore. The interest of 20th-century
artists, who followed new media and these interdisciplinary works, shifted towards objects related to
technical and design disciplines. These objects have now transcended to encompass a broad

perspective within contemporary installation art, rendering them "interdisciplinary."

When these objects are transformed into works of art, they are emancipated from the functional and
design constraints they carry within the disciplines of interior design and architecture and are
expressed with an artistic mission. Moreover, when the formal qualities and forms of these
‘interdisciplinary objects' are intended to be preserved by the artist, they can either retain their
previous meanings or have their functionality reinterpreted through symbols determined by the artist.
In this context, it becomes evident that installations can be created where conceptual and spatial
boundaries in the viewer-object relationship can be challenged. Based on the findings of the research,
interdisciplinary objects that become works of art redirect the viewer's attention away from daily
actions and functional practices, particularly towards artistic expression. Therefore, the function of
an object within the discipline of interior design or architecture in a space is not equivalent to the
function of an installation created by an artist using these objects. An installation integrates the artist's
narrative, the viewer's experience, and spatial implementation. This study not only focuses on
installation art but also provides a semiotic and mereological framework for future research aimed at

contributing to the intersecting domains of art ontology, architecture, and interior design.
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