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Aydin Atatiirk Kent Meydani’'nda Ergonomi
Acisindan Degerlendirme

OZET

Kent meydanlari farkli gruptan insanlarin toplanma, dinlenme, sosyallesme
mekanlaridir. Bu nedenle kent meydanlari kadin, erkek, cocuk, yasli, engelli
vb. gibi tiim bireylere hitap eden nitelikte olmalidir. Kent meydanlarinda
oturma, aydinlatma, ulasim, kusatma ve aktivite gibi olanaklara imkan veren
kentsel donati elemanlar1 da o6nemli yere sahiptir. Kentsel donati
elemanlarinin antropometrik-ergonomik 6lciitlerde tasarlanmasi kent
meydanlarinin kullanimini artiracak bir etkendir.

Arastirma kapsaminda Aydin Atatiirk Kent Meydanmi insanlarin yogun
kullandig1 alanlardan biri oldugundan dolay1 inceleme alani olarak
secilmistir. Arastirma alanindaki kentsel donati elemanlari; taban elemanlari,
cati elemanlari, donati elemanlari, spor alanlari, ¢cevreleme elemanlari olarak
bes grup altinda toplanmis; ergonomi ve antropometri acisindan
degerlendirmesi yapilmistir. Ergonomik olarak uygun olmayan kullanimlar
tespit edilmis ve mevcut hatalarin giderilmesine yonelik onerilerde
bulunulmustur.

Anahtar Kelimeler: Ergonomi, antropometri, kent meydani, kentsel donati
elemanlari

Evaluation in Aydin Atatiirk City Square in Terms
of Ergonomics

ABSTRACT

City squares are places where people from different groups gather, rest and
socialize. For this reason, city squares are suitable for women, men, children,
the elderly, the disabled, etc. should be relevant to all individuals. Urban
equipment elements that allow opportunities such as seating, lighting,
transportation, siege and activity in city squares also have an important place.
The design of urban reinforcement elements in anthropometric-ergonomic
criteria is a factor that will increase the use of urban squares.

Within the scope of the research, Aydin Atatiirk City Square was chosen as
the study area because it is one of the areas that people use intensively. Urban
reinforcement elements in the research area are grouped under five groups
as floor elements, roof elements, reinforcement elements, sports areas, and
containment elements and evaluated in terms of ergonomics and
anthropometry. Ergonomically unsuitable uses have been identified and
suggestions have been made to eliminate existing errors.

Keywords: Ergonomics, anthropometry, town square, urban reinforcement
elements
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1. GIRIS

Kent meydanlari, kamusal ac¢ik mekanlarin 6nemli bir parcasi olan, genellikle kent
merkezinde veya kent merkezine yakin yerlerde bulunan alanlardir. Toplanma ve odak
noktasi olma gibi 6zelliklere sahip olan, sinirlarn fiziksel veya algisal olarak belirlenmis
olan, belirli bir sehir dokusuna entegre olmus kentsel mekanlardir. Kullanim amaglari
dogrultusunda farkli bilyiiklik, sekil, yap1 gibi o6zelliklere sahiptirler. Kent halki
tarafindan bulusma, dinlenme, eglenme, sosyallesme gibi nedenlerle kullanilan ve kent
halkini kapsayici nitelikte olan alanlardir (Savkl ve Yilmaz, 2013; Golli ve Tiirkyllmaz
2019). Meydanlar, farkl sosyal sinif, irk ve etnik yapilardan insanlarin kullandigy; kadin,
erkek, cocuk, yasli, engelli vb. tiim bireylere hitap eden nitelikte mekanlardir (Weber,
2000). Bu nedenle farkli kullanici gruplarinin ihtiyaclarini karsilayabilen tasarimlar
icermelidir.

Kent meydanlar kent halkinin sosyal, kilttirel, psikolojik ve fiziksel ihtiyaclarina bagh
olarak tasarlanan kentsel donatilar1 icerisinde barindirir (Bayramoglu ve Ozdemir, 2012).
Kentsel donatilar kullanildiklari alanlarda ulasim, danisma, iletisim, oturma, aydinlatma,
kusatma, oyun ve spor gibi islevleri olusturarak mekana konfor ve estetik olanaklar
kazandiran, mekani tanimlayan ve tamamlayan niteliklerdir (Akyol, 2006; Bulut ve ark,,
2008).

Kentsel donati elemanlar1 insan 6l¢iileri dikkate alinarak tasarlanmali, yerlestirilmeli ve
kullanicilara uygun hizmetler sunabilmesi saglanmalidir. Tasarimdaki ilk 6l¢iit insan
olmalidir. Insanin boyutlarinin, hareket kabiliyeti ve sinirlarinin bilinmesi bize yén
gostermektedir. Bu baglamda donat1 elemanlarinin tasarimi antropometri ve ergonomi
terimleri ile biitiin olarak ele alinmalidir (Bulut ve ark., 2008; Golli ve Tiirkyilmaz, 2019).
Insan Olciilerine uygun olarak tasarlanan donati elemanlari mekanin rahat, giivenilir,
kullanigh olmasini; toplanma, dinlenme, gezme ve bos zaman degerlendirme gibi fiziksel
ihtiyaclarini karsilayabilecek 6zelliklere sahip olmasini saglar (Karayilmazlar, 2017).
Uygun olmayan tasarimlar ise mekanlarin kullanimini ve kullanici hareketlerini
kisitlamaktadir (Bekgi ve Taskan, 2012).

Insan viicudunun boyutlanyla ilgilenen bilim dalina “antropometri” ad1 verilmektedir
(Ktllekgi, 2018). Ergonomi ise kisaca fiziksel ¢cevrenin insana uyumlastirilmasi siirecidir
(Bulut ve ark., 2008). Ulusal Ergonomi Kurumu’nun (IEA) tanimina gore ergonomi, insan
ve bir sistemin diger unsurlarn arasindaki baglantiyla ilgilenen ve insan refahi ile tim
yasam sisteminin performansini arttirmak ic¢in, teori ve veriyi bulmay1 saglayan, uygun
yontemler gelistiren bilimsel bir disiplindir (Hendrick, 2000). Diger bir tanima gore
ergonomi kavrami, insanin fizyolojik oOzellikleri ve psikolojik durumu goéz oniinde
bulundurularak insan-donati-mekan uyumunun dogal ve teknik kurallarin1 arastiran,
insan odlciilerinin tasarima yon vermesini saglayan, disiplinler arasi arastirma, gelistirme
ve uygulama bilimidir (Tay ve C. Tlirkyillmaz, 2018). Ergonomi ¢evrenin kurucu 6gelerinin
insanin yapisina, islev ve yetilerine gore tasarlanmasina yardimci olur (Dogan ve Altan,
2007).

Ergonomi kelimesi ilk kez 1857 yilinda felsefe alaninda kullanilmistir (Karwowski, 2012).
Gilintimiizde ise bir¢ok bilim dalinda oldugu gibi peyzaj mimarlig1 calismalarina yon
vermek icin de kullanilmaktadir. Ergonomi, ilk zamanlarda insanlarin is uyumunu
saglamak icin en iyi kosullar1 ve ¢alisma ortamini olusturmay1 hedeflerken giintimiizde
insana uyumlu mekanlarin olusmasinda 6nemli bir faktdr olmustur (Atabeyoglu, 2022).
Peyzaj mimarlig1 ve ergonominin temel ortak noktasi insandir (Kiileke¢i, 2018). Peyzaj
mimarligl, insan-aktivite-mekan uyumunda insanin 6zellikleri dogrultusunda, insan istek
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ve aktiviteleri ile uyumlu bir ¢evrenin olusturulmasini hedeflemektedir (Yoriik ve ark.,
2006).

Arastirma konusuyla ilgili olarak farkl kentsel mekanlar ve donati elemanlan ile ilgili
olarak Giilgiin ve Tiirkyilmaz (2001), Giilgiin ve Altug (2006), Yoriik ve ark. (2006), Bulut
ve ark. (2008), Celikyay ve Karayilmazlar (2016), Karayilmazlar (2017), Tay ve
Tirkyilmaz (2018), Kiillek¢i (2018), Yesil ve Beyli (2018), Karayilmazlar ve Celikyay
(2019), Golli ve Tirkyilmaz (2019), Sangil ve Tirkyilmaz (2019), Arat ve Bulanik
(2020), Celik ve Tirkyilmaz (2020), Akin ve Demir (2021), Etike ve Yarimay (2022)
tarafindan derlenen antropometrik-ergonomik verilerden yararlanilmistir. Kent
meydanlari ile ilgili olarak ise konuyla ilgili sinirli sayida ¢alisma bulunmaktadir (Go6lli ve
Tirkyilmaz 2019; Celik ve Tuirkyilmaz, 2020).

Bu noktadan yola ¢ikilarak ¢alismada Aydin Kent Meydani’'nda bulunan kentsel donati
elemanlar1 antropometrik-ergonomik o6lciiler dikkate alinarak mevcut durum iizerinden
degerlendirilmistir.

2. MATERYAL ve YONTEM

2.1. Materyal

Arastirma alani Aydin'in Efeler ilgesinde yer alan 22.452m? alana sahip Aydin Atatiirk
Kent Meydani'dir. Arastirma alaninin batisinda Bey Camii ve tren gari, dogusunda ise
Aydin Biiyiiksehir Belediyesi binasi yer almaktadir.

Arastirmanin ana materyalini kent merkezindeki yaya bdlgesini olusturan Adnan
Menderes Bulvari’nin bir kismy, Istiklal Caddesi, Havuz Park, Tataristan Bugulma Parki ve
Atatilirk Kent Meydani’nda bulunan kentsel donati elemanlar1 olusturmaktadir (Sekil 1).

Arastirmanin yardimci materyalini ergonomi ile ilgili yazili ve gorsel literatiir, arastirma
alani fotograflari, haritalar, Adobe Photoshop 2019 yazilimlari olusturmaktadir.

Sekil 1. Arastirma Alan1 Konumu
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2.2. YOontem

Arastirma veri toplama-analiz-sentez yontemi kullanilarak ti¢ asamada yuritilmustiir.
Ik asamada veri toplamak i¢in literatiir taramasi1 yapilmis ve Aydin Atatiirk Kent
Meydani'ndaki donati elemanlar1 belirlenmistir. Ikinci asamada ¢alisma alaninda gozlem
yapilmis, meydanin ve donati elemanlarinin fotograflar1 ¢ekilerek fiziksel o6lgiileri
alinmistir. Ugiincii asamada donat1 elemanlarinin ergonomik uygunlugu degerlendirilmis;
sonuglar dogrultusunda ergonomik ve antropometrik 6zelliklere uygunluk tespit edilmis
uygun olmayan alanlari iyilestirmek icin 6nerilerde bulunulmustur.

Kentsel donat1 elemanlar:1 taban elemanlar (kaldirim, yiirtiyiis yollari, bisiklet yollari,
merdiven, rampa, otopark), cati elemanlari, donati elemanlar1 (aydinlatma elemanlar,
oturma elemanlar, piknik masalari, bilgi iletisim levhalar, ¢op kutular, bitki kasalary, stis
havuzlari, ¢cocuk oyun elemanlari), spor alanlar: (futbol alani, basketbol alani, tenis alani,
fitness alani), gevreleme elemanlari (yapisal eleman, bitkisel eleman) olusmaktadir (Akin
ve Demir, 2021).

Kentsel dis mekanlarda kullanilan donati elemanlarina yoénelik, antropometrik ve
ergonomik standartlara iliskin veriler Giilgiin ve Altug (2006), Onder ve ark. (2012),
Karayilmazlar (2017), Arat ve Bulanik (2020), Akin ve Demir (2021) kullanmis olduklari
calismalar dikkate alinarak Cizelge 1’de degerlendirilmistir.

Cizelge 1. Kentsel donati elemanlarinin ergonomik standartlar1 (Gtilgiin ve Altug, 2006;
Onder ve ark., 2012; Bayramoglu ve ark., 2016; Karayilmazlar, 2017; Arat ve Bulanik,
2020; Akin ve Demir, 2021).

Taban Elemanlan
« Yiikseklik 12 -15 cm., genislik minimum 150cm olmahdir.
Kaldirim « Kaldirim- yol baglantilarini saglayan rampalar bulunmalidir.
« Gorme engelli bireyler i¢in kaldirim boyunca ve engellerin ¢evresinde
hissedilebilir ytizeyler bulunmalidir.
« [5181 yansitmayan, takilma riski olusturmayan, kaygan olmayan zemin déseme
malzemesi kullanilmalidir.
* Yol egimi %1-3 arasinda olmalidir. Baz1 durumlarda egim %5 oranina kadar
arttirilabilir.
Yaya * Yol genisligi en az 150 cm olmalidir. Daha genis olan yaya yollar1 i¢in 150 cm
Yollar1 genislige 75cm ve katlar1 eklenerek diizenlenmelidir.
» Is181 yansitmayan, takilma riski olusturmayan, kaygan olmayan zemin déseme
malzemesi kullanilmalidir.
Kosu Yolu *Yol egimi %1 -3 arasinda olmalidir. Yol genisligi ise tek kisi icin 150 cm.

olmahdir.
» Zemin kaplamasi rahat kosuyapmay1 saglayacak malzemelerden tercih
edilmelir.

Bisiklet » Egimi yol boyuna en fazla %3, enine en fazla % 2 oraninda olmalhdir.

Yolu * Yol genigligi tek bisiklet icin 170 cm. olmahdir.

* Is1g1 yansitmayan, takilma riski olusturmayan zemin doseme malzemesi

kullanilmalidir.

» Merdivenlerde riht 15 cm, bakis 28-30 cm arasinda genislikte olmahdir.
Merdiven « iki kisinin kullanimi icin merdiven genisligi en az 125 cm olmalidir.

» Gorme engelli bireyler i¢in merdiven baslangi¢ ve bitislerinde en az 60cm

genisliginde uyarici duyumsanabilir yiizey yapilmalidir.

« [s181 yansitmayan, takilma riski olusturmayan, kaygan olmayan zemin déseme

malzemesi kullanilmahdir.
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« Rampa genisligi en az 90 cm. olmalidir.

Rampa ¢ Egim %8’den fazla olmamali, ancak 10 m."den uzun rampalarda maksimum
egim %6 olarak uygulanmahdir. Tekerlekli sandalye ve/veya yasl/ozirli
kullanicilar i¢in ideal olarak %05, maksimum %8 degerinde rampalar
uygulanmalidir.

* 100 cm’den uzun ve 50 cm’den yiiksek olan rampalarda veya iki rampay
birbirine baglayan gecislerde en az 250 cm’lik diiz dinlenme alanlan
birakilmahdir.

* Is181 yansitmayan, takilma tehlikesi olusturmayan, kaygan olmayan ve az
purizlii ylizeyi ile yere iyi tutunmayr saglayan nitelikte zemin ddseme
malzemesi kullaniimalidir.

« Tagit park alanlar1 360 cm genislikte olmahdir.

Otopark « Otoparklarda giris/¢ikisa en yakin yerde engelli park yeri olmalidir. Engelli
park yeri tesiste bulunan tiim arag yeri sayisinin %2’si kadar olmahdir.

* Yiizey kaplamasi diizgiin ve piiriizsiiz, park rampasi en fazla % 5 egimde ve
uluslararasi erisilebilirlik sembolleri yerlestirilmis sekilde olmalidir. Park
yerlerine yon gosterici ve uyarici nitelikte isaretleme yapilarak yeterli
1isiklandirma yapilmalidir.
Cati1 Elemanlan
Cati ¢ Yiikseklik 2,5 - 3,5 m. olmahdir.
Elemanlar1 ¢ Alan biiytkliigii kullanici kapasitesi ile orantili olmalidir.
Donati Elemanlan
eAydinlatma elemanlar yaya yollarinda 3-4 m, sokaklarda 4-5 m, caddelerde

Aydinlatma 7.5-9 m ve anayolda (¢evre yolunda) 10-12 m yiiksekliginde elemanlar

elemanlar1  olmalhdir.

* Park ve bahgelerde kullanilan algak aydinlatma elemanlarinin boyu 100 cm
gecmemeli, yliksek aydinlatma elemanlari ise 240 cm’den az olmamalidir.
eAydinlatma elemani gorsel agidan erisimi saglayacak, en uygun aydinhk diizeyi
ve konuma sahip olmahdir.

+ Oturma boliimlerinin yerden yiiksekligi 40 - 50 cm., ve genisligi 40 - 50 cm.
olmalidir. Bu yiizeyde kullanilacak malzeme oturmaya mani olmayacak
nitelikte, yere paralel degil 3 - 52 agili olmalidir.

Oturma ¢ Oturma elemanmin sirt kismi yiiksekligi 32,5-37,5 cm, bel bélgesini

elemanlar1  destekleyecek a¢1 ve yiikseklikte olmalidir.

* Kolgak, oturma yiizeyinden 21,5 - 22,8 cm. yukarida olmalidir.

» Arkalik tek kiside 55 cm, iki kiside 155 cm olmali.

¢ Oturma elemanlarinin en az bir yaninda tekerlekli sandalye kullanimi i¢in en
az 120cm bosluk birakilmalidir.

Bilgi eBilgilendirme levhalar1 210-250 cm arasinda ytiksekligi olmalidir.

iletigim « Kullanilan alanlar iginde gorsel erisime uygun olarak yerlestirilmelidir.

levhalan

Cop ¢ Cop kutular1 90-120 cm arasinda yuksekligi olmaldir.

kutulan » Cop kutularin kapak sekilleri ve bunlarin alanlardaki yerleri kullanima engel
teskil etmemelidir.
¢ Yaralanmalara sebebiyet vermeyecek malzemelerden imal edilmeli, dikkat
cekici renklerde ve kolay ulasilabilir olmalidir.

Cocuk oyun eSalincaklar minimum 40 cm. genisliginde, 2 m. yiiksekliginde ve iki salincak

elemani arasinda 50-60 cm. mesafede olmahdir. Salincak oturaginin yerden

yiiksekliginin 35 cm olmasi gerekmektedir.

eTirmanma elemanlar 1,5 -3,5 m. yiiksekliginde olmalidir.

¢ Kaydiraklar 1,60-2,00 m. yiiksekliginde, 45-50 cm. genisliginde, inilen
noktadaki yiikseklik maksimum 30 cm olmalidir.
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* Cocuk oyun alanlarinda yer alan merdivenlerin riht yiiksekligi en fazla 15cm
basamak genisligi en az 14cm olmalidir.

» Ekipmanlar arasinda minimum 180 cm mesafe olmalidir.

*Tiim oyun elemanlar1 i¢in uygun malzeme segilmeli, yiikseklik ve
konumlandirmaya dikkat edilmelidir.

¢ Kum, kauguk, tartan gibi daha yumusak ve esnek yapidaki doseme tipleri
kullanilmahdir.

Cevreleme Elemanlari

Yapisal » Tas, tugla ve betondan yapilan, 2 cm ile 2 m arasindaki elemanlardir.
cevreleme « Uzerinde uygun 6lgiilii 4-8 cm kalinliginda ve yanlarda 4-8 cm ¢ikintisi olan
elemanlar1  kiipeste konur.

Bitkisel » Alanda kullamlacak bitkisel materyal 180 cm’den fazla olmamahdir.
cevreleme e« Materyalin dokusu gevreleme etkisini yaratacak, gorsel acidan sinirlama
elemanlar:1 etkisini yaratacak nitelikte olmahdir.

 Kullanilan bitkilerin dal ve yapraklari gecise engel olmamali.

3. BULGULAR

Kent meydanindaki mevcut donati elemanlar1 taban elemanlari, ¢ati1 elemanlari, donati
elemanlari, spor alanlari, ¢evreleme elemanlar1 baslhiklar1 altinda derlenerek mevcut
durumlar1 ergonomik standartlar (Cizelgel) dogrultusunda yerinde yapilan gozlem ve
Olciimler sonrasi degerlendirilmistir.

3.1. Taban Elemanlari

Taban elemanlar1 kaldirimlar, yiirtiytis yollari, merdiven, rampa ve kapali otoparktan
olusmaktadir. Taban déseme elemanlarinda traverten, andezit, beton plak kullanilmistur.
Alanin iki tarafinda da gérme engelli bireyler i¢in hissedilebilir yiizeyler bulunmaktadir
ancak sayilar yetersizdir. Alanda ara¢ kullanimindan dolay1 deformasyonlar, yer yer
kirilmalar goriilmektedir. Ozellikle arac girisi icin ayrilmis rampa ve yolda deformasyon
daha fazladir (Sekil2d). Zemin d6semesi yagmurlu havalarda kaymaya sebep olmaktadir.

Kaldirim

RERYT i "

Yaya Yollari

Sekil2c ] o Sekil2d
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Merdiven

Rampa

Sekil2h

Kapal1 Otopark

Sekil21 Sekil2i

Sekil 2. Taban elemanlari

Calismada bordiir ytliksekligi 10 cm (Sekil2a) olup standartlarin altindadir. Kaldirim
genisligi standart 6l¢li olan 150 cm’nin lzerinde 6l¢iilmiis ve standartlara uygundur.
Meydandaki yaya yollar1 farkl genisliklerde olup en az olmasi gereken 150 cm’nin
tzerindendir (Sekil2c, SekilZ¢).

Alandaki merdivenlerin riht ve baskig 6dlciileri sirasi ile Sekil2e’de 15-58 cm, Sekil2f'de
15-57 cm, olarak olciilmistiir. Merdivenlerin riht ytkseklikleri uygun iken baski¢
ylkseklikleri standartlarin lizerindedir. Merdivenlerin baslangi¢c ve bitis noktalarinda
gorme engelli bireyler icin hissedilebilir yiizeyler, engellilerin rahat hareket edebilmesi
icin korkuluklar bulunmamaktadir. Merdiven genislikleri 125 cm olup standarda uygun
ve bu degerin lzerindedir. Merdivenlerde traverten, ahsap kullanilmistir. Her merdiven
rampa ile birlikte ¢6zlimlenmemistir. Sekil2g’de rampa boyunca egim sabit olmayip
ortalama %10’dur. Sekil2h’de egim %14 ve standartlarin iizerinde iken Sekil21'da %6
egim ile standartlara uygundur. Rampa genislikleri standart 6l¢iiye uygundur. Rampa
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zemini kaygan oldugu icin engelli bireylerin kullanimina uygun degildir. Rampalar
kiipeste ile ¢oztimlenmemistir (Sekil2g, Sekil2h, Sekil21).

Alanda kapali otoparkta 650 araclik kapali otopark bulunmaktadir. Otoparka iki arag
girisi bulunmaktadir. Engelli bireyler icin park alanlar1 mevcuttur. Zeminde beton déseme
kullanilmistir (Sekil2i, Sekil2j).

3.2. Cati Elemanlan

Cat1 elemanlari

Sekil3aa - Sekil3b

Sekil 3. Cat1 elemanlari

Alanda bulunan goélgelendirme elemani gelik konstriiksiyon, germe sistem kullanilmistir.
Bir koridor seklinde devam etmektedir ve altina oturma birimleri yerlestirilmistir.
Golgelendirme elemani estetik goriinmesine ragmen gilinesli ve yagmurlu havalarda
yeterli koruma saglamadig icin islevsel degildir. Golgelendirme elemani 868 m? alan
kaplamakta ve ytiksekligi 355cm’dir (Sekil3a, Sekil3b). Yiiksekligi standartlara kismen
uymaktadir.

3.3. Donati elemanlar:

Kent meydaninda bulunan donati elemanlari aydinlatma ve oturma birimleri, bilgi
iletisim levhalar, ¢6p kutulari, bitki kasalari, sanatsal objeler, siis havuzu ve ¢ocuk oyun
elemanlandir.

Aydinlatma elemanlari

Sekil4a Sekildb Sekildc

v
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Siis Havuzu

Cocuk oyun elemani

Sekil4u Sekil4ii Sekil4v
Sekil 4. Donat1 elemanlari

Meydanda farkl tiirlerde aydinlatma elemanlar:1 kullanilarak karanlik alan kalmamasi
saglanmistir. Armatiirler birbirinden farkli olup demir ve alliminyum malzemeden
yapilmis direkler kullanilmistir. Boylar1 ve aralarindaki mesafeler de farklilik
gostermekte olup standartlara uygundur. Gece kullanimi i¢in yeterli sayida aydinlatma
elemani bulunmaktadir.

Meydanda farkl tiir oturma elemanlar1 kullanilmistir. Oturma elemanlarinin sayisi
yeterlidir fakat kullanimdan kaynakl deformasyona ugramis eksik parcalari olan oturma
elemanlar1 bulunmaktadir. Oturma elemanlar1 beton-ahsap ve demir-ahsap
kombinasyonlarindan olusmaktadir. Oturma yeri genisligi Sekil4e’de 28cm, Sekil4f'de
30cm, Sekil4g’de 30cm ile standartlarin altinda ve uygun degil; Sekil4g ve Sekil41’da 40cm
ile standartlara uygun; Sekil4h’de 60cm ile standartlarin iizerinde ve uygun degildir.
Oturma yeri ylksekligi Sekilde, Sekil4f, Sekil4g, Sekil41’da standartlara uygun; Sekil4g,
Sekil4h’da standartlarin lizerindedir. Kolgak sadece bir oturma birimine bulunmakta ve
oturma yerinden yiiksekligi 10cm ile standartlara uymamaktadir (Sekil4g).

Alandaki bilgilendirme levhalar1 uzaktan goriilebilmektedir ve engelliler i¢in tehlike
yaratmayacak sekilde konumlandirilmistir. Alanda bulunan levhalar olasi risk bolgelerini
belirtmekte ve gerekli uyarilar1 yapmaktadir. Fakat sesli uyar1 ya da kabartma yazilari
yoktur. Alanda yonlendirme konusunda yeterli levha bulunmamaktadir. Levhalarin
yiiksekligi standart 6lcii aralifinda degildir. Isaret levhalarinda metal direk {izerine sac
malzeme kullanilmistir.

Alanda tek tip ¢op kovasi kullanilmistir. Iki parcadan olusmakta, gévde kismi zemine
sabitlenmis ancak icindeki metal kova kolay bosaltilabilmesi i¢in bagimsiz
yerlestirilmistir. Cop kovasinin yiiksekligi 80 cm ile standartlara uygundur (Sekil4l).
Alandaki ¢6p kutularinin bazilari eskimis ve kirilmistir.
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Alanda fakl tipte bitki kasalar1 bulunmaktadir. Bitki kasalarinda ahsap ve beton malzeme
kullanilmistir. Beton saksilarda bitkilendirme olmadigi icin koti goriinti
olusturmaktadir. Ayrica bitki koridorunda bitki kasalar1 kullanilmistir. Park iginde
bulunan bitki koridoru bir cati etkisi yaratmis ve estetik bir goriiniim kazandirmistir.
Bitki koridorunun genisligi standart yol genisligine uygun olup kapladigi alan 257m? dir
(Sekil4o).

Meydanda bulunan Atatiirk heykeli (Sekil4r) karsisindaki belediye binasi ile renk uyumu
saglamaktadir. Ayrica Aydinli Canakkale sehitlerinin isimlerinin yer aldigi bir anit
bulunmaktadir (Sekil4s). Estetik objeler herkesin gorebilecegi bir konumdadir. Alandaki
sis havuzu 3.145m? alan kaplamaktadir. Havuz kenarinin yerden yiiksekligi 74cm
genisligi 50cm’dir (Sekil4s, Sekil4t). Siis havuzunda yapilan su ve 151k gosterileri alana
canlilik kazandirmaktadir.

Cocuk oyun alaninda 1 tirmanma elemani, 2 adet kaydirak, 1 adet tahterevalli, 6 adet
salincak bulunmaktadir. Salincaklarin genisligi 40cm, ytlikseklikleri 200cm, iki salincak
arasindaki mesafe 52cm ile standartlara uygun iken, salincak oturma yerinin yerden
yuksekligi 40cm ile standartlara kismen uymaktadir (Sekil4u). Tirmanma ekipmani
450cm ile standartlara uymamaktadir (Sekil4i). Kaydirak genislikleri 50cm ile
standartlara uymakla birlikte ytiksekligi az olan (120cm) kaydirak standart olgiilere
uymamakta, diger kaydirak (170cm) standartlara uymaktadir. (Sekil4v). Cocuk oyun
ekipmanlar1 arasindaki mesafe minimum standart 6l¢ii olan 180cm’nin lizerindedir ve
standarda uygundur. Cocuk oyun alan biiyiikligii ti¢ ayr1 alan toplami 289m? ile meydani
kullanan ¢ocuklar i¢in yeterli biiytikliiktedir. Alanda kullanilan kauguk zemin kaplama ve
cocuk oyun ekipmanlarinda kullanimdan kaynakli deformasyonlar olmustur.

3.4. Spor Alanlar:

Fitness Alani

Sekilsa

Sekil 5. Spor Alanlari

Fitness alan buiyiikligii 30m? dir. Zemin kaucuk kaplamadir, spor aletlerinde ve zeminde
kullanima bagli deformasyonlar bulunmaktadir (Sekil5a, Sekil5b).
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3.5. Cevreleme Elemanlar:

Yapisal ¢cevreleme elemanlari

Sekil6c

Bitkisel cevreleme
elemanlari

Sekil6¢  Sekil6d

Sekil 6. Cevreleme Elemanlari

Yapisal cevreleme elemanlarinda demir, ferforje ve tugla kullanilmistir. Yapisal cevreleme
elemanlarinin yikseklikleri 120cm (Sekil4a), 60cm (Sekil4b), 30cm (Sekil4c) ile
standartlara uygundur. Bitkisel cevreleme elemani ylikseklikleri 64cm ile standartlara
uygundur (Sekil4c, Sekil6d).

4. SONUC

Ergonomi kentsel mekanlarin ve bu alanlarda bulunan donati elemanlarinin tasariminda
gerekli bir unsurdur. Ergonomik standartlara uygun mekanlar daha ¢ok tercih edilir,
memnuniyet ve kullanimda kolaylik saglar (Atabeyoglu, 2022). Bu baglamda Aydin
Atatiirk Kent Meydani ve alanda bulunan kentsel donati elemanlarinin ergonomik ve
antropometrik standartlara uygunlugunun degerlendirilmesi amaciyla gerceklestirilen
bu ¢alismada mevcut durumdaki sorunlarin giderilmesine yonelik déneriler sunulmustur.

e Zemin dosemesinde deforme olan alanlar dizeltilmeli, yagmurlu havalarda alanin
kaymasini onleyecek diizenlemeler getirilmeli, basamaklarin riht yiiksekliklerinin esit
aralikta olmasi saglanmali, rampanin egimi azaltilarak rampa boyunca esit egim
saglanmali ve rampa kiyisinda korkuluk olmalidir. Rampa olmayan merdivenler rampalar
ile coziimlenmelidir. Rampa ve merdivenlere engelli bireyler icin hissedilebilir ytlizeyler
eklenmelidir. Yaya yolarinda bulunan hissedilebilir ylizeyler arttirilmahdir.

e Cat1 elemanlan glinesten kismi olarak koruma sagladigindan dolay1 farkli golgelik
tasarimlan gelistirilmelidir.
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e Oturma elemanlarinin genislikleri ve yerden ytkseklikleri ergonomik standartlara
uygun olmalidir. Oturma elemanlar1 bu dogrultuda yeniden duzenlenmelidir. Beton
lizerine yapilan oturma elemanlarinin ytikseklikleri diizenlenmeli, banklarin genislikleri
uygun hale getirilmeli, oturma birimlerindeki deformasyonlar giderilmelidir.

o Alandaki yonlendirme levhasi sayilar1 artirilmali, ytkseklikleri standartlara uygun
olarak diizenlemelidir. Engelli bireyler i¢in sesli uyar1 yapan ya da kabartma yazilari olan
levhalara yer verilmelidir.

e Alandaki ¢op kutusu sayisi yeterlidir. Yiiksekligi uygun olmayan ¢op kutular1 uygun
yukseklikte olanlar ile degistirilmelidir.

 Alan icerisinde bos olan beton bitki kasalarinda bitkilendirme yapilmalidir.

e Cocuk oyun elemanlarindaki kii¢iik deformasyonlar i¢in bakim yapilmali, standartlarin
lzerinde olan tirmanma alani yiliksekligi diizenlenmeli, zeminde meydana gelen
deformasyonlar giderilmelidir. Aym sekilde fitness alanindaki spor aletleri ve zemin
dosemeye de bakim yapilmaldir.

Aydin kent halki icin 6nemli yere sahip olan bu meydanda ergonomik standartlar
dogrultusunda onerilen degisikliklerin yapilmasi ile meydan daha tercih edilir, konforlu
hale gelerek kullanim yogunlugu artacaktir.
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BAUMAN'1n SOSYOLOJiSi ve BAZI TEMEL
KAVRAMLARI

OZET

Cagdas sosyologlarin 6nde gelen isimlerinden biri olan Zygmunt Bauman,
ayni zamanda yirminci ylzyilin ilk ¢eyreginin sonunda Polonya’da dogan bir
Yahudi olarak, diinya siyasi tarihinin 6nemli bir kismini yasamis bir isimdir.
Hem yasadig1 yiizyll icin, hem de yirmi birinci ylizyil sosyal bilimleri igin
onemli bir disiiniirdiir. Bauman postmodernligin, ''6zgiin planin
gerceklestiremeyen modernlik” seklinde yorumlanabilecegi fikrinden yola
¢ikarak, sosyolojisini bu fikirle temellendirmistir. Bauman, modern aklin
toplumlar1 diizenleme ve smiflandirma cabasinin, irk¢iiga ve kiiltiirel
asimilasyona neden oldugu kanisindadir. Bauman’a gore bu ¢abayl
gosterenler, siyasi yonetim ile entelektiiellerdir. Bauman bu elestirileri ile
modernitenin krizde oldugunu ilan eder. Calismalarinin ¢ogunlugunda bu
modernlik elestirilerinden yola ¢ikan Bauman'in gorisleri, postmodern
anlayisa uzanmaktadir. Bauman, ¢alismalarinda agik bir sekilde modernlik -
postmodernlik kiyaslamas1 sunmamaktadir fakat giintin anlayisinin, modern
anlayisla ayni olmadigini belirtmesi bu ayrimlarin fark edilmesine imkan
vermektedir. Ayrica modernlik, miiphemlik, modern soykirim ve yabancilik
olgular1 da kitaplarinda 6nemli bir yer tutmaktadir. Bauman'in detayl bir
sekilde analiz ettigi bu kavramlara ve olgulara calisma kapsaminda yer
verilmektedir.

Bauman'in eserleri ve kendisiyle ilgili yazilan makaleler, bu ¢alismanin ana
kaynagini olusturmaktadir. Ayrica bu ¢alismada, eserlerinin ¢ogu Tiirk¢eye
kazandirilmis olan Bauman’in sosyoloji anlayisinin ana kuramsal ve
kavramsal ¢ergevesini ortaya koymak ama¢lanmaktadir.

Anahtar Kelimeler: Holocaust, Modernlik, Postmodernlik, Yabanc,
Zygmunt Bauman.

BAUMAN's SOCIOLOGY and SOME BASIC CONCEPTS
ABSTRACT

Zygmunt Bauman, one of the leading figures of contemporary sociologists, is
also a person who, as a Jew born in Poland at the end of the first quarter of
the twentieth century, lived an important part of world political history. He is
an important thinker both for his century and for twenty-first century social
sciences. Bauman based his sociology on this idea, starting from the idea that
postmodernity can be interpreted as 'modernity that failed to realize its
original plan'. Bauman is of the opinion that the modern mind's effort to
organize and classify societies causes racism and cultural assimilation.
According to Bauman, those who make this effort are the political
administration and the intellectuals. With these criticisms, Bauman declares
that modernity is in crisis. Bauman's views, most of which are based on these
criticisms of modernity, extend to the postmodern understanding. Bauman
does not clearly present a comparison of modernity - postmodernity in his
works, but states that the understanding of the day is not the same as the
modern understanding allows these distinctions to be noticed. In addition,
the phenomena of modernity, ambiguity, modern genocide and alienation
occupy an important place in his books. These concepts and facts, which
Bauman has analyzed in detail, are included in the scope of the study.
Bauman's works and articles written about him constitute the main source of
the study. In addition, in this study, it is aimed to reveal the main theoretical
and conceptual framework of Bauman's understanding of sociology.

Keywords: Holocaust, Modernity, Postmodernity, Stranger, Zygmunt
Bauman.
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1. GIRIS

Zygmunt Bauman, modern toplumlara dair sosyolojik ¢6ziimlemeleriyle sosyal bilimler
alanina katki saglayan c¢agin uretken toplum bilimcilerindendir. Bauman,
arastirmalarinda sosyal bilimlerin agiklamaya gayret ettigi fakat belirsizliklerini devam
ettiren, birbirinden bagimsiz gériinen fakat birbirine bagl olan, birden ¢ok alani agiklama
gayreti icerisindedir. Calismalarinda "modernlik" ve "postmodernlik” strecleri agirhikh
olarak yer almaktadir. Bununla birlikte calismalarinda, modernlikten postmodernlige
gecis uizerinden hareket ettigi anlasilan Bauman, modernligin vaat ettigi projeleri yerine
getiremedigini, su an icinde bulunulan siirecin ise postmodernlik olarak algilanabilecegini
ifade etmektedir ama postmodernligin de modernlikten ayr1 bir sey olmadigini, yeni bir
donemi ifade etmedigini belirtmektedir. 'Post' Bauman i¢in arkadan gelme anlamindadir.
Postmodernlik de, modernligin arkasindan gelen, modernligi elestiren, onu riistiine
erdiren modernlik olarak tanimlanmaktadir (Bauman 2003a: 348).

Zygmunt Bauman'in modernite ile iliskili olarak agikladigi bir diger kavram olan
"Holocaust" (modern soykirim) kavrami da, O'nun ¢oziimlemelerinde 6énemli bir yer
teskil etmektedir. Holocaust'in bir olay degil bir olgu olarak algilanmasi gerektigini
ozellikle vurgulayan Bauman, bu noktada ilgiyi Holocaust’1 olusturan unsurlarin hala var
olusuna ¢cekmektedir.

Bununla birlikte Bauman'in Yahudi bir kokenden geliyor olmasi, hem Holocaust hem de
Yahudiler cercevesinde ifade ettigi "yabanci" olgusunda kendini hissettirmektedir.
Yabanci olmak belirsizlikle iliskilendirilmekte ve en biiylik korkuyu olusturmaktadir.
Yani, yabanci demek diismanin ismi olmakta ve insan varolusunun temeline yoneltilen bir
tehdit olmaktadir (Bauman 2003b: 51). Yabancinin bu sekilde algilanan hali Holocaust ve
modernlikle iliskilendirilerek Bauman’in ¢alismalarinda yer edinmektedir. Bu birlesimde
sosyolojiye de onemli gorevler diistiigiinii ifade eden Bauman, sosyal miihendisligin
Holocaust gibi bir olguyu gérmezlikten geldigini, giicii elinde bulunduranla birlikte
hareket edebildigini belirtip onu elestirmektedir.

Bauman'in modernlik c¢ercevesinde Onemsedigi kavramlardan bir digeri de
"miiphemliktir”. Miuphemligi, modernligin onu yok etmeye c¢alisirken yarattig
bilinemezlikler seklinde ifade etmektedir (Bauman 2003a: 27).

Bauman, modernligi de postmodernligi de kavrayabilme noktasinda, giinliik
tecriibelerden hareket ederek acik ytirekli ve samimi bir bakis acis1 sergiler ki, O'nun
sosyoloji anlayisinin 6zel ve degerli olmasinin nedenlerinden biri de budur. Zaten
Bauman, sosyolojinin fonksiyonunun problemlere ¢6ziim iiretmek ya da tepeden bakan
bir anlayis ile otoriter bir pozisyon kazanmak olmadigini ifade etmektedir. Sosyolojinin
gorevi, sosyal hayati, degisiklikleri, ilerlemeleri anlamak ve degerlendirmektir. Bu
noktada Bauman, sosyolojinin asil meselesinin 'anlamak’ oldugu fikrini ileri siirmektedir.

Bauman'in sosyoloji anlayisin1 kavrayabilmek ise, O'nun kullandig1 kavramlari
anlayabilmekle miimkiindiir. Bauman’'in tlizerinde c¢alistif1 temel konulara dikkatle
bakildiginda bu konularin modern dénemden postmodern déneme gecisle birlikte
yasadiklar1 degisimlerle ilgili olduklar1 goériilmektedir. Ornegin miiphemlik, yabanci,
oteki, iktidar ve entelektiieller, ask ve cinsellik, bireysellesme ve din konular1 bunlardan
bazilaridir. Bu ¢alisma Bauman'in sosyoloji anlayisi ve bazi kavramlari ile sinirlandirilmas,
Bauman’in temel ilgi odag1 olan modernite ve postmodernite konularina ve Bauman'in
diger baz1 kavramlarina, O'nun sosyoloji anlayisimi ilgilendirdigi sinirlar dahilinde
deginilmistir. Bu baglamda, Bauman'in diisiinceleri 6n planda tutularak
degerlendirmelerde bulunmak ve konuyu incelemek de hedeflenmistir. Bu amacla
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calisma kapsaminda Bauman’in eserleri, makaleleri taranmis ve gozden gecirilmistir.
Bauman’in sosyoloji anlayisinin temelini olusturan kavramlarin daginik bir sekilde
bulunmasindan dolay: ise, Bauman’in eserleri detayl bir sekilde incelenmistir. Daha
sonra Bauman'in sosyoloji anlayisina dair bulunan gorisler siniflandirilmis, en son olarak
da bu goriisler sosyoloji, modernizm, postmodernizm, miiphemlik, irk ve yabanci kavrami
gibi ana basliklar halinde gruplandirilmistir.

2. BAUMAN’IN SOSYOLOJi ANLAYISI

Zygmunt Bauman’a gore, sosyoloji her seyden dnce bir yasama bi¢imidir. Ayn1 zamanda
bir diistinme tarzi olan sosyoloji tamamlanmis bir yap1 degil, her an birbirini tetikleyerek
yenileyen, yenilenen ve i¢ ice gecmis karsitliklarin birbirini anlamaya ¢alistig1 bir siiregler
butinudir.

Sosyoloji, toplumun iizerine egilen, toplumsal sorunlara kendine has ydntemlerle
uygulamalar yapan ve uygulama sonuglarina bagh olarak ¢ikarimlarda bulunan bir bilim
dalidir. Bauman, sosyolojinin kapsami ve tarihi tizerinde durmak yerine, bir bilim olarak
sosyolojinin giindelik ve akademik hayatta ortaya koydugu diisiince ile bireye ne
kazandiracagini sorgulamaktadir.

Zygmunt Bauman i¢in sosyoloji, “bizatihi bir éykiidiir; ancak bu 6zel 6ykiiniin mesaji, bir
oyki anlatmanin giinliik oykiiler anlatilirken diislenenden daha ¢ok yolu oldugu ve
anlatilan ve inanilandan, sadece biri miimkiinmiis gibi goriinen dykilerin her birinin
ortaya koydugundan daha ¢ok yasama tarzinin var oldugudur.” (Bauman 2005: 24).
Sosyolojinin giindelik hayattaki islevini sorgulayan Bauman'in, sosyolojiyi bir 6ykii olarak
nitelerken, her bireyin hayatinin bir¢ok sey iceren yasam oykilerini tasidigl ve onlar
tarafindan yiiklenen anlamlarindan daha fazlasini gérme ve daha farkl bakis agilari ile bu
hayatlara bakmaktan bahsettigini soylemek yanlis olmaz. Sosyoloji, toplumun yasadigi
her seyi icermesi itibari ile bir bilgi yigindir. "Sosyolojik Diistinmek" isimli kitabinda
sosyolojiyi kendisi gibi bilgi y1gin1 olan diger sosyal bilimlerden ayirma gayretinde olan
Bauman, sosyolojinin insan diinyasi hakkinda distinme bi¢imi oldugunu belirtmektedir.
Bauman bunu su sekilde ifade etmektedir: “Sosyoloji, ayn1 diinya hakkinda baska yollarla
diisiinmektir." (Bauman, 2013: 16-17)

Bauman, diinyanin herkes i¢in bir yasam alani oldugunu séyleyerek, sosyolojinin bireyin
onyargilarinin kirilmasinda etkili oldugunu ve bir seyin birden fazla nedene tabii
olabilecegini gostermek istemektedir. Buradan hareketle Bauman, sosyolojiyi; “sosyoloji
ciplak gozle gorillemeyen, tespit edilemeyen ince ayrimlar agiga ¢ikarmakta, diger bir
deyisle, giinlik hayatta elde edilen ve kullanilan bilginin arilastirilmasi olmaktadir"
(Bauman 1998: 238) seklinde ifade etmektedir.

Bauman, sosyoloji ilminin kurulusundan itibaren modern toplumu daha iyi yapma
amaciyla hareket ettigini belirtmektedir. Bununla birlikte, sosyoloji ilminin ilk
kurucularinin bu amaci gergeklestirebilmek icin bilim diinyasinda yer edinmeleri
gerektiginin bilincinde olduklarin1 séylemektedir. Bauman'a gore sosyoloji, bilim
diinyasinda var olmak icin kendisini ispatlamis bilimsel alanlarin epistemolojilerinden ve
yontemlerinden bagimsiz hareket edemezdi (Bauman, 2018: 200-201).

Zygmunt Bauman, sosyolojinin disaridan gelen biri i¢in kitap raflarini dolduran bir
literatiir y181in1 oldugunu ve durmadan eklemeler yapildigini séylemektedir. Bu anlamda
dinamik bir yapis1 olan sosyolojiyi tam olarak tanimlamak pek miimkiin olmadig: gibi
verilen cevaplar da tatmin edici degildir (Bauman, 2013: 10-11). Sosyoloji, tiim sosyal
bilimlerle iligkilidir fakat hi¢cbirinin semsiyesi altina girmemektedir. Bauman’a gore
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sosyoloji en nihayetinde, kendi icinde farkliliklar gosterse de, insan diinyasina dair bir
diisiinme bicimidir. insanin giinliik hayatina dair ne varsa sagduyulu sekilde ilgilenir ve
baska tiirliisii diisiiniilemez. Sosyoloji “birilerinin hosuna gitsin diye gercekleri gizlemeye
kalkismaz ve bazilarinin sinir uglarina dokunarak bir yabanci gibi yaklasir” diyen
Bauman, sosyolojinin bir¢ok zaman bilindikleri bilinmedik kivamina getirerek
¢oziimleme yaptigini belirtir (Bauman, 2010: 24-28).

Bauman’a gore, degiskenligi olan bir yasam bic¢imi olan sosyolojiyi kurallar, kuramlar
lizerinden tanimlamak, insan ve toplumu anlama ve ortaya c¢ikan sorunlar1 ¢6ziime
kavusturma agisindan pek fayda saglayamayacaktir. Bauman'a gore sosyologun tavri da
buradaki duyarlilig1 tasimali ve hayatin siirekli degisen ve doniisen devingenligini ortaya
koyabilecek yorumlar gelistirmeye yonelik olmalidir (Bauman 2019). Bireyi, toplumu,
otekini anlamak icin elestirel bir dil kullanilmalidir fakat bunu yaparken, sosyolog
kendisine sorumluluk ytikleyecek bir etik anlayisi da gelistirmelidir. Bauman’in etik
arayis1 sosyoloji veya sosyologla sinirli degildir. O'nun etik anlayisi tim insanligl
kapsamaktadir.

Bauman'’a gore sosyoloji, bilim diinyasinda yer edinebilmek icin {i¢ strateji gelistirmistir.
Ik strateji pozitivizmdir. Pozitivist felsefenin kurucusu Auguste Comte’dir. Comte, insan
zihninin rasyonel evrim gec¢irdigini sdylemektedir. Bu evrime gore insan zihni teolojik,
metafizik ve pozitif halden ge¢mektedir. Bu haller, tiim bilgi alanlarimizi ve temel
kavramlarimizi bigimlendirmislerdir. “Pozitif Felsefe Kurslar1” kitabinda Comte, temel
amacinin insan zihninin gecirdigi bu evrimsel degisimin son ¢ergevesi olan pozitif halin
15181nda, bilimlerin ve toplumun o6rgiitlenmesini saglamak oldugunu ifade etmektedir.
Comte'a gore, bilim ilk nedenleri arastirmak yerine olgular: incelemelidir. Bu olgularin
olusum kosullarini agiklamali ve bunu yaparken bilimsel yontem olan gozlemi
kullanmalidir (Comte, 2001: 31-38).

Bauman’in sosyolojik perspektifi ise, hermeneutik yonteme dayanmaktadir. Bu yontemin
temel amaci, insan eylemini kiltiirel ve toplumsal baglami iginde anlamaktir (Karadeniz
2013: 46). Ornegin, bir dini gelenegi anlamak onun kutsal metinlerini anlamay: ve bu
metinleri toplumsal ve kiiltiirel baglami icinde degerlendirmeyi gerektirir. Ayni zamanda
bu teknik yoluyla, bu adetlerin kendi anlatimlar1 degerlenirken bir yandan da karsilikh
konusma ile adetler icerisinde zenginlestirici bir 6zellige yol acar. Bu bakimdan bu anlama
cabasi, dinsel bagnazlik yerine dinsel diyaloga, etnik dini tanim yerine dinin toplumsal
baglam icinde degerlendirilmesine ve karsilikli hosgoriiye yol agar. Fakat bu diyalogcu
anlayis dini geleneklerin monologcu anlayistan vazge¢cmesine de neden olabilir. Bu bakis
acist dini gelenekler acgisindan sarsici olmakla birlikte, daha anlamli ve hosgérilu bir
yasam slirmelerine de yol agabilir.

Bu 6rnekten de yola ¢ikarak, Bauman’in yorumsamaci yontemden yararlanmasinin, O'nun
din sosyolojisi konusundaki goriislerine sirayet ettigini sdylemek miimkiindiir. Ornegin
Bauman, din sosyolojisinin dini tanimlamaktan ziyade “en son halleriyle toplumsal
mekanizmalarin  nasil  isleyebildiginin” anlasilmasini  hedeflemesi gerektigini
soylemektedir (Bauman 2019: 249). O'nun dini koktenci hareketlerle ilgili analizi, bu
yonteme dayanmaktadir. Bauman, koktenci hareketlerin anlasilmasi gerektigini ¢linkii bu
hareketlerin toplumsal hastaliklari ifsa etme kapasitesi tasidigini belirtmektedir (Bauman
2019: 271). Bu bakimdan bu hareketlerin toplumsal sorunlari totaliter bir bicimde ¢6zme
iddialarina odaklanmaktansa, bu eylemlerin sosyal olarak ifade ettigi manalar1 bulmak
degerli bir hal almaktadir. Netice itibariyle radikal dincilik eylemlerine yonelik bagnaz ve
cagdis1 gibi olgucu yaftalamalar yerine, bu eylemleri sosyal ve kiiltiirel boyutlar ile
birlikte yorumlayabilmek, bu hareketlerin toplumsal olarak ifade ettigi anlamlar1 bulmak
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ve totaliter egilimlerini ortaya ¢ikarmak Bauman’in genel sosyolojik anlayisina uygun bir
ornektir.

Karadeniz'e gére, Bauman sosyolojisi postmodern duruma uygun bir sosyoloji anlayisinin
yaratilmasi gerekliliginin sonucudur. Bunun i¢in pozitivist kati dilin yerine akiskan bir dil
kullanilmasi ve boylece pozitivist sosyolojinin es gectigi kimi konularin -etik, ask, ideal
gelecek tasavvuru-yeniden giindemlestirilmesi s6z konusu olabilmektedir (Goktolga
2013: 40).

Bu baglamda Bauman agisindan postmodern kosullara uygun yeni sosyoloji tarzini
bilmenin bireye kazandirdiklar1 sunlardir: Sosyoloji, bireye rutini sorgulamasini ve reel
gercekligin var olan olasiliklardan sadece bir olasilik oldugunu hatirlatir. Rutini
sorgulamak, kisiyi rahatsiz etse bile, bu durum kisiye daha anlaml bir yasam siirmenin
ufkunu gostermesi bakimindan oOnemlidir (Bauman, 2013: 24-25). Bauman'a gore
sosyoloji bireyleri daha elestirel, daha uzlasmaci, daha 6zgiir kilar. Her ne kadar sosyoloji,
bireylerin o6zgirliklerini kullanarak eylemlerinin hedefledigi amaclara ulasmasinda
bireylere kaynak saglamasa da, eylemin gerceklesmesi icin 6n sart olan 6zgiirliik bilincini
kazandirir. Yani, goriinmeyenin, siimen alt1 edilenin ve farkli olanin anlasilmasini
saglamaktadir. Var olan reel gercekligin kader olmadigini, insan tirtinii oldugunu yani,
degistirilebilecegini hissettirir. Ayrica Bauman’a gore sosyoloji, 6tekinin gorilmesi
yoluyla 6tekinde bireyin kendisini de gérmesini, bireylerin kendilerine benzer insanlarin
hayat hikayelerini, kaygilarini, yasamsal zorluklarini ve onur miicadelelerini anlamalarini
da saglar (Bauman 2013: 25). Bauman'a gore sosyolojinin bu niteligi, egemenler
tarafindan ihanetle su¢lanir. Clinkii egemenler var olan reel ger¢ekligin siirmesini isterler.
Sosyoloji ise bu gercekligin olasiliklar arasinda bir olasilik oldugunu ifsa eder. Sosyoloji
insana 6z biling¢ katar (Bauman 2013: 27).

Sosyoloji, toplumu ele almasindan 6tiirii sadece kendi alaniyla kisith degildir. Diger sosyal
bilim alanlari ile bir gerilim yaratmadan o alanlarin bilgilerinden yararlanmakta ve kendi
bilgisini de paylasima her zaman acik tutmaktadir. Bauman, toplumsal eylemlere dair
getirilecek aciklamalarin hi¢cbir zaman sonunun olmayacagini, ¢iinkii sosyolojinin bilinen
ve kesin olarak goriilen yorumlari elestirel tavir icinde zayiflatabilecegini belirtmektedir.
Sosyolojinin bu y6nii, onun elestirel tavrini da ortaya koymaktadir. Sosyolojiyi bilmek,
yukarida aciklanan sebeplerden dolayr her zaman var olan anlatidan bir fazlasinin
olabilecegini diisiinmek anlamina gelmektedir. “Glinliik hayatta gerceklesen eylemleri
aciklamak ve yorumlamak sosyolojinin 6nemli gorevlerinden biri olmaktadir.” (Bauman
1998: 238).

Bir toplumun kendini kusatan sorunlara verdigi cevaplarla yetinmemesi gerektigini ifade
eden Bauman, sosyolojiye yorum yapmaktan baska gorevler de yiiklemektedir. Bauman:
“Sosyolojinin soru sorma sorumlulugundan kagmamasinin, onun 6nemli bir goérevi
oldugunu” wvurgulamaktadir (Bauman 2000a: 15). Ciinkii Bauman, disiinmeyi
sosyolojinin temeline koymaktadir (Bauman 1998: 238). Ayrica onunla birlikte olmasi
gereken yorumu da 6nemsemekte; onu da sosyolojinin gercgeklestirmesi gereken bir
eylem seklinde ifade etmektedir.

Bauman, sosyolojinin yorumcu olma yoniinden su ayricaligt da bireylere kattigini
belirtmektedir: “Sosyoloji olmadan bilinenler ile sosyolojinin yorumlarini isittikten sonra
bilinenler arasindaki fark dogru ve yanlis arasindaki fark olmamaktadir. Bu fark,
yasanilanlarin agiklanabilecegine inang ile makul anlatimlarinin sayisinin ¢ok fazla
oldugunu bilmek arasindadir. Bu nedenle sosyoloji, anlam arayislarinin sonu olmamakla
birlikte arayis icin gerekli olan merakin kayboldugu ve arayisin bittigi hognutluk hali icin
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engel teskil etmektedir."” Bauman, sosyolojinin yapacag en iyi hizmetin goriiniirdeki
benzer seyleri beklenmedik agilardan gostermek, yorumlatmak, tim bildik seyleri
zayiflatarak agir aksak ilerleyen hayal giiciinii kiskirtmak oldugunu belirtmektedir.
(Bauman 1998: 238).

Bauman, insani ve toplumu anlamaya ¢alisirken teori-pratik konusunda tercihini hayatin
yasanis biciminden, yani pratikten yana kullanir. Bauman'a gore pratik, teoriden 6nce
gelmektedir ve sosyolojik anlamda modern diisiince bireysellik ve toplum arasindaki
pratik iligki iizerine insa edilmistir (Bauman & Tester 2017: 120). Kendisi de buradan
hareketle sosyolojisini birey ve toplumun tarihsel degisimine yonelik ana kavramlar ve
onlar1 destekledigi yan kavramlar lizerinden insa etmektedir. Buradaki ana kavramlari;
kat1 modernite (modernite), akiskan modernite (postmodernite) ve kiiresellesme olarak
belirlemistir (Bauman 2015). Bununla birlikte bazi kavramlari, 6rdigi diisiince duvarinin
harca yaparak goriislerini saglamlastirmaktadir. Ornegin etik, ahlak, 6zgiirliik, giivenlik,
din, ulus, zaman-mekan, kimlik, cemaat, denetim, iktidar, gozetleme, kiiltiir, tiiketim gibi
kavramlar Bauman’in sosyolojisinde tutkal islevi gormektedir.

Bunlarin yani sira Bauman, birey-toplum iliskilerini agiklarken "bah¢ivan" metaforundan
da olabildigince fazla yararlanir ve Bauman okuyucusu O'nun eserlerinin bir¢ok yerinde
bu metaforla karsilasir. Bah¢ivan metaforunun temeli modern diisiinceyle iliskilidir.
Modernite de sistemin istemedigi, uygun bulmadigi, ehlilestiremedigi kim varsa
ayrikotudur ve sistemin sorunsuz isleyebilmesi icin bir sekilde yok edilmeyi hak
etmektedir. Bat1 diisiincesinde bah¢ivan metaforuna dair hatir1 sayilir bir literatiir
olustugu gorilmektedir. Buna gore, bireyi insa eden modernitenin toplum anlayisini
ayrikotlarini yolarak kendine uygun alan olusturan bah¢ivanin sagalttigl topraga ektigi
veya diktigi bitkiyi veya agac1 6zenle budayarak yetistirmesine benzetir (Haccac, 2018:
76-77). Bubaglamda bah¢ivanlik; 6nce ideal bireyi, ideal bireyden ideal vatandasi ve ideal
vatandaslarin olusturdugu ideal toplumu olusturmayr amaglayan anlayisi ifade
etmektedir.

Bauman, ele aldig1 ana kavramlari, yan kavramlar yardimiyla yorumlamakta ve bu
kavramlarin hayatla olan bagini kurmaktadir. Tek diize olmayan hayatin tarihsel akisinin
ancak bu yorumlama ile anlasilabilecegini distnmektedir. Zira O'nun sosyolojik
yorumlamasinda kavramlar agiklamaya degil anlamaya yoneliktir (Ozselcuk ve Anik,
2017: 115-128). Diger yandan O'nun diisiincesinde, toplumsal yapidaki dikotomik
etkilesimlerin 6nemli bir yer tuttugu goriulmektedir. Buradaki zithklarla dolu karmasik
yap1 belki de O'nun disiincelerinin ¢oklu ve sacakli boyutunu anlamanin éniindeki en
buyik engeldir. Zenginlik-fakirlik, ben-6teki, kapitalizm-komiinizm, sosyalizm-
liberalizm, 6zgiirliik-bagimlilik, din-sekilarizm, giiven-korku, akil-duygu, birey-toplum,
gelenek-yenilik, doga-kiiltiir, gocebelik-yerlesiklik gibi zit iliskili kavramlar Bauman’in
eserlerinde ard1 ardina ve karsilastirmali olarak ele alinmaktadir (Karadeniz, 2013: 39-
58). Uzun bir donem goniilliisii olarak bulundugu Marksizm’in etkisinden olsa gerek
“sosyoloji diyalektiktir” diyen Bauman’in diisiincesindeki en dikkat ¢eken noktalardan
biri, zitlik iceren sosyolojik iliskilerin bir arada bulunabilme varyasyonlarinin imkanini
aramasidir. Bu diyalektik iliskilerin hayatta bir arada bulunmalari, s6z konusu imkani
ortaya ¢cikarmaya ¢alismanin temel sebebidir (Baser, 2013: 111-140).

Bauman’in yaptig1 en o6nemli seylerden biri ise, sosyoloji bilimine yon veren kati
modernite diisincesini asmay1 denemesidir. Bauman'a gore sosyoloji tarihinin “uzun ve
seckin bir dalkavukluk sicili vardir.” (Bauman 2019: 114). Auguste Comte’tan (1798-
1857), Emilie Durkheim’a (1858-1917), Karl Marx’tan (1818-1883) Max Weber’e (1864-
1920) gelinceye kadar toplumu kesin bir sekilde ¢6ziimleme ve anlama ¢ergeveli mekanik
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ve pozitivist sosyoloji anlayisina yeni bir alan agmak istemis ve mevcut bilim anlayisina
seklini veren kati modernist yaklasimdan uzaklasmaya c¢alismistir. Bauman ortaya
koydugu calismalar ile insanla ilgili durumlarin tek yonli, ¢izgisel bir diizlemde, kati
kurallar kabilinde meydana gelmedigini ve bodyle aciklanamayacagini savunmaktadir.
Bauman'a gore, sosyolojinin pozitivist yaklasima degil, yorumsamaci (hermeneutik)
yonteme ihtiyact vardir (Bauman 2015) ve bu diisiinceden hareketle sosyolojik
diistincelerini olustururken felsefi hermeneutikten faydalanmistir. Bauman, birgok
eserinde lizerinde ¢alisarak kurmak istedigi yontemin sosyolojik hermeneutik oldugunu
belirtmektedir (Bauman, 2017: 13-16).

3. BAUMAN VE MODERNLIK - POSTMODERNLIK KAVRAMLARI

Modernite, nedenleri ve sonuglar1 bakimindan basta sosyal bilimler olmak tizere tim
disiplinlerin dikkatini ¢eken bir kavramdir. Ciinkii modernite, geleneksel dénemde
mevcut olan tim yapilarin aksine yeni olan her seyi ifade eden bir siirecgtir. "Simdi
anlamina gelen modernite, yeniyi ve son durumu ifade etmektedir. Son sosyal ve kiiltiirel
gelismeler anlaminda modernlik ciddi zihni, kiiltiirel degisiklikleri ifade eden her dénem
icin kullanilabilmektedir. Ancak modernlik, ¢agimizda bundan daha o6te bir anlam
tasimakta; Ozel bir tarzi, zihniyet ve islubu temsil etmektedir” (Aydin 2014: 9)”.
Modernitenin kendisine 6zgii unsurlar1 sadece su ani1 degil, ayn1 zamanda gelecege de
uzanacagini gostermektedir. Modern kelimesinin kdkiine bakildig1 zaman modernustan
gelmektedir. Modernus, Latince sozlik karsiligi olarak 'simdi' anlamina gelmekte ve
yeniye vurgu yapmaktadir. Her ne kadar modernus simdiye ve yeni olana vurgu yapmis
olsa da onun en temel esprilerinden birisi siiphesiz bir kopma ve farklilasmadir (Aydin
2014: 19). Modernitenin bir kopus ve farklilasma durumunun olmasi yukarida da
belirtildigi gibi kendine 6zgl unsurlarinin olmasindan kaynaklanmaktadir.

Giddens, modernligi “on yedinci ylizyllda Avrupa’da baslayan ve sonralar1 neredeyse
biitiin diinyay: etkisi altina alan toplumsal yasam ve 6rgiitlenme bicimleri" olarak ifade
etmistir (Giddens 2012: 9). Touraine, “modernligi" salt degisim ya da olaylar silsilesi
olarak degil; akilci, bilimsel, teknolojik ve idari etkinligin tirtinlerinin yayginlastirilmas1”
olarak belirtmektedir (Touraine 2018: 25). Modernligin simdi ve yeni olan durum ile
ozdeslestirilmesi modern 6ncesi donem icerisinde var olan unsurlarin modern dénemde
yer edinmemesi her durumda kendi yeniligini yansittigini1 géstermektedir. Modernligin,
bu sekilde bir tavir benimsemesi, belirtildigi gibi 06zgiin olma durumundan
kaynaklanmaktadir. Bu noktada da modernitenin 6zgiin yapisini daha iyi anlayabilmek
icin Bauman'in modernite ile ilgili soylemleri yol gosterici olmaktadir. Bauman,
moderniteyi kati ve akiskan modernite olmak tizere ikiye ayirmaktadir. Kati modernite,
moderniteyi belirtirken; akiskan modernite ise postmoderniteyi belirtmektedir.
Bauman’a gore modernlik, “yeni baslangi¢lar, eski yapilarin ortadan kaldirilmasi ve sil
bastan yenilerin insasidir” (Bauman & Tester 2017: 89). Modernlik bu durumda kendi
projesini eski yapilardan hig¢bir sey almadan gerceklestirmektedir. Bu durum geg¢mise
yonelik her seyin unutulmasi gerektigini gosterirken ayrica modernitenin yeni vurgusuna
daha ¢ok dikkat cekmektedir. Bu sebeple modernite, kabul edilen yapilarin ¢liriimesine
ve sonrasinda gelen diizensizlige karsi giiclii ve istikrarli bir reaksiyon olarak
tanimlanabilir (Bauman 2018: 42).

Bauman, moderniteyle birlikte kuralsizligin, 6zellestirmenin geldigini bu sebeple de
modernitenin sanildiginin aksine ilerlemeyi olanakli kilmadigini ifade etmektedir.
Kuralsizlastirmanin nedeni serbest rekabetken, 6zellestirmenin nedeni ise, her bireye
kendi fikirleri ile kaynaklarin1 kullanma yetkisinin verilmesidir. Gelismenin olanaksiz
olmasinin bir baska sebebi ise, gelismenin fizibilitesinin problemidir. Bireyler gelecekleri
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icin, icinde bulunduklar1 an'1 kavramalidir. Ama modern insanlarin ¢ogu icinde bulunulan
an't kavramanin ne anlama geldigini dahi bilmemektedirler. Bunun yasanmasinin sebebi
ise, bireylerin birbirlerine giiven duymamasidir (Bauman, 2005: 137-142).

Postmodern kavrami ise oldukc¢a tartismali ve karmasik bir kavramdir. Kavramin ne
zaman ortaya ¢iktigina dair bir uzlasi yoktur. Bu uzlasinin olmamasindan dolay1
postmoderniteye yonelik farkli iddialar mevcuttur. Bu dogrultuda postmodernitenin en
eski tarihine bakildiginda 1870’li yillarda Ingiliz ressam John Watkins Chapman, Fransiz
izlenimci resminden daha modern ve yenilik¢i olan resmin cesidini tarif etmek icin
postmodern resimden s6z etmistir. 1917 yilinda ise Rudolf Pannowitz’in yazdig1 “Avrupa
Kiltirinde Bunalim” adli eserinde, Avrupa kiiltiirtindeki nihilizmi ve degerlerin yikilisini
tasvir etmek iizere kullanmistir. Baska bir iddiaya gore ise Ikinci Diinya Savasindan sonra
modern ¢agdan postmodern ¢aga bir kopus olarak Arnold Toynbee “Bir Tarih Incelemesi”
adli eserinde Postmodern Cag kavramini kullanmistir (Best & Kellner 2011: 19).

Armagan ve Fukuyama ise postmoderniteyi su sekilde ifade etmektedirler:
“postmodernizm, bazilarina gére modernizmden bir kopus olup, bir kisim yazarlara gore
ise modernizmin rafine edilmis, ileri bir halidir.” (Armagan 1995: 53) “Kimilerine gore
kolaj teknigi iken, kimi de onu tarihin sonunu ilan eden akim olarak gérmektedir
(Fukuyama 1993: 13).”

Bauman, postmodernizmin 6ncelikle sanatsal, kiiltiirel ve mimarideki goriiniimleriyle
one ¢iktigini ifade etmektedir. Bauman'a gore, postmodernizm kisa siirede tiim alanlarda
etkisini gostermistir. Bauman'in ifadesiyle postmodernizm, “insanlarin olusturdugu
diinyaya ya da deneyime 6zgii nihai hakikat arayislarinin sonunu; sanatin siyasal ya da
misyonerce iddialarinin sonunu; egemen tslubun, yerlesik sanatsal 6lciilerin, sanatsal
kendine giivenin estetik zeminine ve sanatin nesnel sinirlarina yonelik ilginin sonunu ilan
eden epistemolojidir” (Bauman 2003b: 143).

Bauman, modernlikle birlikte diinyanin sihrini kaybetmesi i¢cin uzun siireli biiytiik bir caba
sarf edildigini, postmodernligin ise bu sihri tekrar kazanma ¢abasi oldugunu ifade
etmektedir. Soyle ki “postmodernligin yeniden kazandirdigi biyi, insanin ahlaki
kapasitesinin modern siirgliniinden yeniden insan diinyasina kabul edilmesi i¢in; modern
guvensizligin biraktigi lekenin, iftiranin silinmesi i¢in; apacik, oldugu gibi gizlenmemis ve
bozulmamis bir sekilde ortaya koyulmasi sansini icermektedir” (Bauman 1998: 46).

Postmodernlik diislincesi, isaret ettigi bircok anlamin yani sira, diinyanin yok edilmesi
olanaksiz olan bir ¢ogulluguna da isaret etmektedir. Bauman, bu ¢ogulluk diisiincesinin,
erisilememis kusursuzluga varmak i¢in gecici bir nokta olmadigini aksine miikemmelligin
olusabilmesinde temel bir 6zellige sahip oldugunu ifade etmektedir. Bauman'in ifadesiyle
"postmodernlik miiphemligin listesinden gelmeyi ve ayniligin tek anlamli kesinligini
hedefleyen tipik modern giidiiden tamamen ozgiirlesme" anlamina gelmektedir.
(Bauman, 2003a: 130-131).

Postmodern soéylemin farkliliga, ¢cogulculuga, yerellige imkan tanimasi nedeniyle, bu
soylem baz1 cevreler (0zellikle kiiltiirel kimliklerini 6n planda tutmaya c¢alisanlar)
tarafindan cabuk kabul gormiistiir. Bauman acisindan ise postmodernitenin biitiin yasam
bicimlerine izin vermesi, onun kabul gormesinde etkili olmustur. Bauman,
postmodernitenin farklilik ve ¢ogulculuk fikrinin begenilmesinin sebebini su sekilde
aciklar: Postmodernligin farkliliklar: kabul eden anlayisina gore, prensip olarak her hayat
tarz1 hosgoriiyle karsilanmis, hi¢cbir hayat tarzinin digerini baskilayacak kadar belirgin
olmasina izin verilmemistir. Farkliliklar ¢6ziilmesi gerekli olan birer problem seklinde
gorilmedigi ve baskilanmadigi zaman, degisik hayat tarzlarina sahip bireylerin birlikte ve
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sorunsuz bir sekilde yasayabilecekleri diisiincesi de kabul géormiistiir. Bu sebeple de
modernlik ve postmodernligin beyanlar1 farklilasmistir. Modernlik; 6zgurligi, esitligi ve
kardesligi 6n plana ¢ikarirken, postmodernlik ise 6zgiirligi, farkliligl ve hosgoriiyi 6n
plana ¢cikarmistir (Bauman 2003a: 131).

Postmodern anlayisin en temel 6zelliklerinden biri, fikir birlikleri ile ilgili olumsuz bir
tutuma sahip olmasidir. Fikir birlikleri, birbirlerinden degisik ve par¢a par¢a halde
bulunan gercekliklerin siibjektif bicimde aktarilmasidir. Zaten en 6nemli terimi de,
"oteki" dir. Her birey miisterek bir insanliga sahip olsa bile, aslinda herkes tek ve
benzersizdir. Dolayisiyla da her bireyin diinya ile ilgili esi olmayan birer bakis agilar:
vardir. Bu sebeple de hi¢ kimsenin aslinda biricikligi olan 6tekilik durumu, genel anlayisa
ezdirilemez (Tiizer 2005: 186).

Bauman, postmodernligin modernligin yerini almasinin sebebi olarak, bireylerin sosyal
hayat ile insa edilmelerini gosterir. Bu durumun daha net bir sekilde kavranabilmesi
amaciyla Bauman modern ve postmodern bireyi birbirinden ayirir. Bauman, modern
bireyi liretici/asker, postmodern bireyi ise tiiketici/oyuncu sifatlari ile tanimlar.

Bauman'in modernlik ve postmodernlik ayrimi ile ilgili goriislerine yer verdigi 'Modernlik
ve Miiphemlik' isimli kitabinda farkliliklar su sekildedir: “Ozgiirliik, esitlik ve kardeslik,
modernizmin sloganiydi. Ozgiirliik, farklihk ve hosgorii ise postmodernizmin ateskes
formiltudur.” (Bauman 2003a: 131).

Bu noktada Bauman, modernligi akilcilik ve bilim himayesinde biiyliyen “kesinlik cag1”
(Bauman 2003b: 145) seklinde yorumlar. Postmodernligi ise belirsizlik, tehlike ve kusur
barindirmayan, her seyi bir araya toplayan, hayati yasamanin kesin bir ydntemini
bulacagina dair umudu olmayan ve bunun aksini sunabilecegini sdyleyenlere siipheyle
bakan bir perspektif olarak tamimlar (Gelekgi, 2011: 76-97). Ustelik modernlikteki
netligin hasmi olan belirsizlik, postmodernlikte bireylerin karsilasmak mecburiyetinde
olduklari, bu sebeple de belirsizlikle birlikte bir hayat siirmeyi 6grenmek zorunda
olduklar1 bir durumdur (Spencer 2006: 189). Bauman bu sekilde, modernligin sihrini
kacirdig1 diinyanin tekrar sihrini kazanabilecegi fikrini savunur (Gelekci, 2011: 76-97).
Zaten netligin olmadigi bir durumda, farkhiliklara yer acilir (Kiigtik, 2000: 55-72).

4. BAUMAN VE MUPHEMLIK KAVRAMI

Miphemlik, dile 06zel bir diizensizliktirr Bauman miiphemligi, dilin uyguladig
isimlendirme ve gruplandirma 06zelliklerinin iflas etmesi olarak yorumlamakta ve bu
durumun siradan oldugunu sdylemektedir. Bauman, bu durumu patolojik degil, olagan
olarak gostermektedir (Bauman 2003a).

Nihayetinde, herhangi bir konu ile ilgili gruplandirmalarin disinda kalanlar igin,
kavramsal siniflandirmalar yapilmaya ¢alisildigi zaman miiphemligin:

*kaos ve diizen ikileminde [modern diinyada] ortaya c¢ikan,
*dlizenleme eylemlerinin bir yan liriinii olan,
*kategorilerin hi¢birine girmeyen ya da ayni anda birkac¢ina birden girebilen

*belli alanin patolojik durumunu degil olagan halini yansitan durum oldugu neticesine
varilmaktadir (Bauman 2003a).

Yani miiphemlik, bir nesne ya da bir vakanin bir¢ok guruba birden yerlestirilmesidir. Bu
sebeple de, miiphemlik dile ait bir diizensizlik durumudur. Bu diizensizlik durumunun
esas gostergesi, bir durumun dogru sekilde okunamadig1 ve segenekler icerisinden biri
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tercih edilemediginde yasanilan rahatsizlik duygusudur (Bauman 2003a: 9). Bu sekliyle
yabancinin modern doénemde olusan kaygi verici dogasi daha anlasilabilir hale
gelmektedir.

Bunun yanm1 sira, biitiin dilsel anlamlarin birer belirsizlik barindigini sdéylemek
miimkiindiir, ¢linkd biitiin dilsel anlamlar temelde birer segme islemidir ve bu durum
dilsel uygulamada var olan ve dilin isimlendirme- gruplandirma yapmasinda kendisinde
aslinda var olan bosluk veya dilde yer edinemeyendir. Bu sebeple de Bauman, miiphemligi
“dilin alter ego’su, daimi yoldasi, diipediiz normal hali” seklinde ifade eder (Bauman,
2003a: 9-10).

Biitiin dilsel isimlendirme islemleriyle meydana gelen belirsizlik, anlamin
kavranabilmesindeki en 6nemli kdstektir. Bunun sebebi, diizensizligin barindirdiklarini
dogru bir sekilde yorumlamanin olanaksiz olmasidir. Bu yiizden de, bahsedilen mana
konusunda meydana gelen bosluk, karar verme sirasinda, kararsizlik problemine yol
actig1 gibi, benzer bicimde uygulama boyutunda da tercih yapilamamasina sebebiyet
vermektedir. Yani, dil ve uygulama noktasinda miiphemlik, modernligin kendi
biinyesinden bir tiirlii atamadig1 hasta bir yapidir. Bu yapinin dilsel manada kendini belli
eden karsitliklarinda daha net bir bicimde gortlebilecegini soylemek miimkiindiir. Bir
tanimlama yapilirken, tanimlanan seyle ilgili dogrudan veya dolayli olarak baglantisi olan
diger baz1 seylerin tanim dis1 birakildig1 disiiniildigiinde, iceride yer alamayanlarin,
yarattiklar belirsizlik dilin diizen kuramamasindan kaynaklanmaktadir. Bu noktada
miiphemlik, modernligin ¢6zmesi gerekli olan bir problem seklinde algilansa da, Bauman
icin miiphemlik bir problem degil, tam tersi olumlu ve yoruma miisaade eden bir
durumdur (Bauman 2003a).

Bauman'in modernlige dayandirdigi netlik ve diizen gibi 6zellikler onun ahlak anlayisinda
karsit noktalar tavsiye etmesi ile paraleldir. Sahiden de, Bauman'in kuramsal gelisim
yontemi, giderek toplumsal hayatin yeni belirsizlik bigimlerini sunmaktadir. Kiiltiirle ilgili
diizenin ¢oziimlemesi ile baslayan calismalari, toplumsal diizende belirsizligin
tartisilmasi ile siirmis, ardindan etik diizenin belirsizligine dogru gecis yapmis, en
nihayetinde ise toplumsal asamalarin belirsizligine yonelmistir (Bauman 2008: 51).
Tester, Bauman'in sosyolojik distincesini Borges'in "yollar1 catallanan bahge'sine
benzetmektedir. Bu bahgede her ¢esit ihtimal birlikte yer almaktadir. Ayn1 zamanda da,
toplumsal iliskiler ve tarihsel kosullar kapsamindaki kisiler de c¢esitli ihtimallerin
bulundugu labirentlerdir. Sosyal yasamda her birey, sonsuza degin labirentin icindedir ve
yeni ihtimalleri arastirir. Bu labirentte yol bulup ¢ikabilmek ise, kisilerin "karsilikli
haysiyet" gostermeleri ile yani, yardimlasmalari, etik bir tutum benimsemeleri ile
gerceklesebilir. Bu sebeple miiphemlikler etik dayanisma ile asilabilir (Bauman 2003a:
55).

Bu noktada Bauman, modernlik i¢cinde 6zele kaymis bir belirsizlik bulundugunu ifade
etmektedir. Bauman, her bireyin sosyal problemlerle ilgili ¢6ziim yollar1 sunma
konusunda ya da sorunlarla miicadele etmede olmasi gereken imkanlara erisemedigini
soyler: “Bugiin artik miiphemlik genel anlamda 6zel bir meseledir. Tipk: diger bir¢ok
kiiresel toplumsal sorun gibi, artik bununla da bireysel olarak savasmak, miimkiinse, 6zel
araclarla ¢c6zmek gerekmektedir. Amacg ve anlamin kesinligine ulasmak, bireysel bir is ve
kisisel bir sorumluluktur artik. Gosterilen caba kisisel bir c¢abadir. Miiphemligin
ozellestirilmesinin bireyin omuzlarina yiikledigi yik, ¢ok az bireyde bulunabilen bir
kemik yapisi gerektiriyor. Zayif bir bel kemigi bu ytikiin altinda kirilabilir. Bunu énlemek
icin yapay desteklerden yardim almak gerekiyor. Kesinlige giden 6zel yol, bir¢ok
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toplumsal hizmet gerektiriyor, ayrintili haritalar, giivenilir yol isaretleri, mesafe sayacglari
gibi.” (Bauman, 2003a: 252-253).

Modern bakis acisinin diizenleme islevi, belirsizlik sorununu daha cetrefilli sosyal ve
siyasal problemlere déniuistiirmustiir. Miphemlik, modernligin idrak edilmesinde sosyal
ya da siyasal bir pozisyondayken, postmodern donemlerin diinyasinda bireylerin yalniz
kalmalariyla da biitiin bireylerin 6zel hayatlarinda ytz yiize geldigi ve ¢6ziim liretmeye
calistiklar1 bir probleme dontismistiir. Bunun sebebi ise merkezi odaga alan diisiincelerin
sacilldigl bir zamana girilmesidir. Yasanilan doénemde bireylerin sosyal baglari
postmodernligin etkisi ile birlikte zayiflamis ve bireyler tiim diinyayi ilgilendiren veya
sosyal hayatlarindan dogan sorunlarla da kisisel olarak ugrasmak mecburiyetinde
birakilmiglardir.

Bauman'a gore, belirsizlik yerine diizen getirme cabasi ile diinyay1 kurallara gére yasayan,
kontrol edilebilen ve tahmin edilebilen hale getirebilme c¢abas1 bir sonug elde
edemeyecektir. Bunun sebebi ise, bu cabanin kendisinin bir nihayete erme konusunda en
buiyik zorlugu teskil etmesidir: Kaos, diizeni olmayan olgularin, amacgl, goéreve
odaklanmis, problem ¢6zmeye yoOnelik hareketlerinden dogar. Diinyay1 ve insan
etkinliklerini duzenli hale getirmeye yonelik gosterilen her caba, bazi1 problemleri ¢ozse
bile, yeni problemlerin meydana gelmesine yol agar. Her yeni ¢aba, yeni belirsizliklerin
olusmasina sebebiyet verir. Boylece yine ayni sonuglara yol agacak benzer ¢abalarin
olusmasini mecbur hale getirir (Bauman 2003a: 213).

5. BAUMAN'IN IRKCILIK ANLAYISI

Bedensel ozellikler, insan gruplarinin irksal agidan farklilasmasinda baslica unsur
olmaktadir. Ten rengi, saglarin bicimi, boy, basin bi¢imi, genetik 6zellikler gibi (Fontette,
1991: 10-13). Anthony Giddens, 1irk kavramini “biyolojik olarak temellendirilen dis
goriinime gore bireylerin ve gruplarin yerinin belirlendigi, gesitli vasiflarin ya da
becerilerin atfedildigi bir dizi toplumsal iligki” olarak tanimlamaktadir (Giddens 2008:
543). Fontette ve Giddes'in irk¢ilik tanimlari biyolojik tanimlama tizerine kurulu olmasi
itibariyle birbirine benzerlik gostermektedir.

Zygmunt Bauman’ a gore ise 1rk, dogaya has insan etkisi ve kontrolii haricinde bir sey
olarak algilanmaktadir. Bauman, irk kavramini paranoyak bir insana benzetmektedir.
Paranoyak bir insanin heyecanindan sorumlu olamamasi ve denetlenemez unsurlara
sahip olmas1 gibi irkta kiiltiirel yonlendirmelere karsin “insantistii” etkenleri ile var
olmakta ve denetlenemez ve sorgulanamaz 6zellige sahip olmaktadir (Bauman 2000b:
203). Irk diisiincesi, insanlar igerisinde insan ugrasiyla veya insan eliyle degisemeyen
tirdeki farkliliklar1 ifade etmektedir. Ciinkii 1rk, “kendini tanimlayan niteliklerine dair
bilinglilige sahip olmamaktadir” (Bauman 2000b: 144).

Bauman 1rke¢iligi, “higbir egitim araclariyla tam olarak agiklanamayacak ve her zaman
yabanci kalacak olan belli bir halk kategorisini digerinden ayirmak” olarak ifade
etmektedir (Bauman 2007: 96). Modern zamanda, Yahudilerin karsi karsiya kaldigi
irkeiligi ise, “viicudun saglikl pargalar gelistirilip bigimlendirilebilmektedir fakat kanser
tlimorleri degil, bunlar ancak yok edilebilmektedir” ve “insan yaptiklarindan 6nce
gelmektedir; ne yaparsa yapsin kendini degistiremez” ifadesiyle 6zetlemektedir (Bauman
2007: 87). Irkeiligin 6nce bir siyaset sonra bir ideoloji oldugunu belirten Bauman, Nazi
iktidarinin gorev olarak gordigi seyin “irksal saghigi korumak ve onlara gore saglikli
olanin ve liremesi gerekenin arttirilmas1” oldugunu belirtmektedir (Bauman 2000b: 210)

26

2t e s\
'VI

8gen-ART



TiRYAKI S, AKCA U.

6. BAUMAN VE HOLOCAUST KAVRAMI

Holocaust terimi, Hitler Almanya' sinin Yahudilere yaptiklari soykirimi ifade etmektedir.
Kavramin kokenine inildigi zaman, Yunanca 'biitiin' manasina gelen 'holos' ile "yakilmig"
anlamina gelen "kaustos" sozctiklerinin bir araya gelmesinden ortaya ¢ikmis ve tamamen
yok edilmis manasina geldigi goriilmektedir. Holocaust terimi ibranicede 'felaket'
kelimesi ile karsilik bulurken, Turkce de ise 'soykirim' anlamina gelmektedir. Fakat
giinimiizde Holocaust terimi, II. Diinya Savasi sirasinda Nazilerin Yahudilere
yasattiklarini, yakip yiktiklarini, soykirimlarini ifade edebilmek icin kullanilmaktadir
(Goktolga, 2013: 209-226).

Zygmunt Bauman, Holocaust’ un akla ilk gelebilecek tanimini “yiizyillardir stiren dinsel,
ekonomik, kiiltlirel ve ulusal 6fkelerin miithis dorugu” seklinde ifade etmektedir (Bauman
2007: 51). Bauman' a gore bu ilk tanim Holocaust’ u anlatmakta yetersiz kalmaktadir.
Bauman, Holocaust’ u biraz daha derin icerikle soyle tanimlamaktadir; “cagdaslasmanin
gormezden geldigi, onemsemedigi ya da ¢6zemedigi eski egilimlerle modern gelismenin
bizzat yarattig1 mantikh ve etkili eylemin gii¢lii araglar1 arasinda, daha 6nce goriillmemis
bir rastlasmadir.”(Bauman 2007: 10).

Bauman, modernlik ve Holocaust arasinda dikkate deger bir iliski kurmustur. Bu fikrin
esas sonucu, Holocaust'un modernligin bir eseri oldugu diisiincesidir. Holocaust
modernlikte yer alan akilcilik, ilmilik, biirokrasi gibi terimlerle iligkili sekilde meydana
gelen acikl bir olaydir. Bunun yani sira Bauman, ""Modernlik ve Holocaust" isimli kitabini
yazmadan Once, modern soykirimin korkunc¢lugunu aslinda anlamadigini ifade eder.
Bunun sebebinin ise, bu olayin tarihte sadece bir kere yasanan ve sonraki zamanlara
yansimayan bir olay oldugunu diisiinmesinden kaynaklandigini belirtir. Bauman,
bilimselligin nesnel ve soguk gorusiiyle, 6nceden “Holocaust’ un olsa olsa sosyal
bilimciler tarafindan aydinlatilacak bir sey oldugunu saniyor ama buglinki
konumlarimizla ilgili sorunlar1 aydinlatabilecek bir sey oldugunu kesinlikle
distinmiiyordum. Holocaust’ un, tarihin normal akisinda bir kesinti, uygar toplumun
viicudunda kanseroz bir sislik, akilliligin i¢cinde anlik bir delilik olduguna (kasten degil,
ihmal sonucu) inanmistim” (Bauman 2007: 3) der. Ardindan Bauman't modern soykirim
ile ilgili diisinmeye yonlendiren sey, esinin Yahudilerin II. Diinya Savasi zamaninda
yasadig1 sorunlari, zorluklar1 kaleme aldig: ""Duvarlarin Otesinde" isimli kitab1 olmustur.
Bauman da, bu savasin zarar goren bir bireyi olmasina ragmen, bu kitabi okuduktan sonra
“Modernite ve Holocaust’ u yazmak benim icin entelektiiel bir zorunluluk ve ahlaksal bir
gorev haline gelmisti” demistir (Bauman 2007: 279).

Zygmunt Bauman’ a gore Holocaust ve antisemitizm arasinda herkesin fark edebilecegi
bir bag vardir. Ikisi de Yahudilerle ilgili kullanilan kavramlardir. Fakat Bauman,
antisemitizmin, Holocaust’ u aciklayamayacagin1 ifade eder. Bunun nedeninin ise
“antisemitizmin evrensel bir olgu olarak bin yildir var olmasinda yattigini ifade eder.
Fakat Holocaust’ un 6nceli bulunmamaktadir. Ayrica Bauman’ a gore, antisemitizmin yani
“kizginligin” bir soykirim icin yeterli olmasi miimkiin olmamaktadir. Antisemitizm,
Holocaust’ un baslangicinda ve yiiritiilmesinde islev sahibi olmaktadir (Bauman, 2007:
53-54). Bauman, Holocaust’ un var olmas i¢in antisemitizmden farkli olarak bazi
etkenlerin kaynasmasi1 gerektigini belirtmektedir. Holocaust ve antisemitizm farkl
kavramlardir. Bauman, soykirimin aragsal aklin kurumsallasmasiyla olustugunu
belirtmektedir. Yahudilerin yakilarak yok edilmesi aragsal aklin etkisiyle
gerceklesmektedir. Dolayisiyla Holocaust, antisemitizmden beslenmemektedir.
Soykirimda 20 milyon insan yok edilmistir. Bu insanlarin 6 milyonu Yahudilerden
olusmaktadir. Modern soykirim, sadece Yahudileri yok etmek amaciyla yapilmistir demek
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dogru degildir. Holocaust, Bauman’ 1n ifadesiyle “bizim modern akilc1 toplumumuzda,
uygarligimizin yiiksek sahnesinde ve insanoglunun kiiltiirel zaferinin zirvesinde dogmus
ve uygulanmistir ve bu nedenle toplumun, uygarligin ve kiiltiiriin bir sonucu olmaktadir”
(Bauman 2007: 11).

7. BAUMAN'IN YABANCI KAVRAMI

Yabanci kavrami, Zygmunt Bauman’ in 6nemsedigi ve arastirmalarinda siklikla tizerinde
durdugu bir kavramdir. Ozellikle Yahudi yabancilagmasi iizerinden hareket eden Bauman,
yabanciligin diger yasayanlar, yani Bauman’ a gore yerliler tarafindan nasil
algilandigindan hareket etmekte ve yabanciligin, 6tekiligin nasil irk¢iliga kadar ulastiginin
arayislari icine girmektedir.

Yabanci, Bauman sosyolojisinin ana kavramlarindan biridir. Yabanci kavraminin Bauman
icin anlamli olmasinin arka planinda Holocaust sosyolojisi vardir. Bagka bir ifadeyle ne
dost ne diisman olan yabanci, Yahudilerin Almanya’daki konumunu ifade eden bir kavram
olarak Bauman i¢in 6nemli bir analiz birimi olmustur.

Bireylerin dostlariyla iliskileri genellikle sorumluluk baglaminda, diismanlariyla iliskileri
ise catisma baglaminda yasanmaktadir. Yabancilarla karsilasmanin ise bu sekilde
kurallar1 yoktur. Yabancilarla iletisim kurma, uygun olmayan bir tecriibe olarak
adlandirilir.  Bu durum yabancinin muglak durumunun barindirdigr ilkelerin
bagdasmazligini temsil eder (Bauman 2003a: 86). Yine, disarida kalanin yabanci olmasina
neden olan faktor, iceriye de disariya da dahil edilmemesi, ayn1 zamanda dostta diisman
da olmamasi ve benzer sekilde kabul edilen ya da dislanan da olmamasidir. Yabancinin
bir ulusa ait olan degerleri benimsemesi olanaksiz olarak gortliir ¢iinkii yabanci, bu
bilgilere uygun olmayan var olussal bir yapiya sahiptir. Yabancinin bu durumunun tiim
ana sinirlayicilari, yabancinin 6zgiirliik alaninin disinda kalmaktadir (Bauman 2003a:
103).

Aslinda acik bir sekilde soyle ifade etmek miimkiindiir, bir arada yasayan bireyler ya da
kilturler, kendi yabancilarini meydana getirirler. Yani, toplum kendine ait degerleri
olustururken bir yandan da kendine yabanci olani1 da tanimlamis olmaktadir. Dolayisiyla
topluma ait bireylerin biinyesine uyum gostermeyen yabanci bireyler bu noktada
toplumun "bilissel, ahlaki ya da estetik haritas1" nin disinda kalan kisi (ler) seklinde
yorumlanabilir (Bauman 2000a: 29). Bir arada yasayan bireyler yabanciy1 olusturduklari
sinirlarin disina atsalar da, 6te yandan yabancinin belirsiz varligini adlandirmak icin ona
bazi manalar da bulurlar. Bu sebeple de yabanci kavrami kisaca su sekilde tanimlanabilir:
“insanin pek az tanidig1 ve daha da az tanimak istedigi biridir.” (Bauman 1998: 204).

"Yabanc1" evrenin kesinligine, dolayli olarak ise zihnin hakimiyetine dogrultulan bir
gozdag seklinde apriori tanimlanir. Zaten bu tanim yabancinin hareketleriyle de teyit
edilir (Bauman 2003a: 104). Bu sekliyle yabanci, yalniz basina tiim niteliklerden mahrum,
ozelliksiz bir bireydir. Oz'e sahip olmaktan mahrum olan yabanci, evrenselligin ilk
ornegidir. Bu sekilde o, kendine ait bir vatana ve kdkene sahip degildir, dolayisiyla da tiim
evrene aittir (Bauman 2003a: 121). Yabanci dostlarla diismanlar arasinda arbede yaratan
karsilikli kavgaya karsi bagkaldirir. Yabancinin sahip oldugu tehditler, diisman olarak
tanimlananlarin sahip olduklar1 tehditlerden ¢ok daha tehlikelidir. Yabanci
sosyallesmenin kendisini, bir anlamda sosyallesme ihtimalini tehdit etmektedir (Bauman
2003a: 77). Yabancilara gosterilen ilk tepki onlar1 geldikleri yere geri gondererek
boéliinmenin yarattigl kaybedilmis netligi geriye dontstiirmektir (Bauman 2003a: 73).
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Bauman, yabancinin fiziksel agidan yakinda olsa bile, psikolojik yonden uzak oldugunu
ifade eder. Sadece uzakta oldugu fikriyle anlayis gosterilen, -bu sayede alakasiz kabul
edilerek yok sayilan - baskalik ve 6teki olma durumunu, yakinlik ¢ergevesinin icerisine
alir. Yabanci, uyum gostermeyen ve bu sebeple de begenilmeyen bir “yakinlik ve uzaklik
sentezi” ni simgeler (Bauman 2003a: 83).

Kentlerin gelisimi ile yabanci daha gortintr hale geldigi i¢cin sosyal hayati etkileyen tiretim
yapma, is ve egitim firsatlar1 arttikca kent hayatina katilan yabanci bireyler de artis
gostermistir. Kentlerde c¢ogalan kalabalikla birlikte degisik gruplarin, kiiltiirlerin
meydana getirdigi hayat tarzlar1 ve davranis sekillerindeki farklilasma, kentlerdeki
tansiyonu arttirmistir. Kentte yasamak yabancilarin "birbirlerinin ¢evresinde durdugu ve
hareket ettigi'" mekanlar da yasamak haline gelmistir (Bauman 2003a: 169). Kentte
yasayan her birey digerine yabanci ve yasami miiphemligin ve stresin hiikiim suirdiigi bir
mekanda stirmektedir.

8. SONUC

Zygmunt Bauman, yirminci ve yirmi birinci ylizyilin en 6nemli ve etkili disiiniirlerinden
biridir. Bauman tiim hayatim1 bir “yabanc1” olarak gecirmistir. Bu deneyimlerinden
hareketle, Bauman'in yasami boyunca bu konu iizerine diisinmeye devam ettigi
gorulmektedir.

Bauman'in, yabancilik olgusunu calismalarinin temeline koymas1 onun 6znel yoniini
gostermektedir. Fakat siirgiin yasaminin nedenlerini mantikli gerekgelerle ifade
edebilmesi ve Yahudi yabancilasmasinda uygulanan asimilasyon oyunlarina Yahudilerin
destek vermesini net bir sekilde ortaya koymasi, Yahudi bir diistiniir olarak onun nesnel
yonilinii de ortaya koymaktadir. Bu y6niiyle, Bauman arastirmalariyla ilgili olarak sunu
soylemek dogru olacaktir; Bauman'in c¢alismalarinda 6znellik ve nesnellik bir arada
bulunabilmektedir.

Bauman Holocaust'u ise, modern yoneticilerin ve entelektiiellerin isbirligi sayesinde
gerceklesen bir toplum miihendisligi ¢abasi olarak gormektedir. Kuskusuz Holocaust
olayi, insanlik tarihinde yasanmis en biiytik acilardan biridir. Ancak Bauman Holocaust'u
modernitenin dogal bir sonucu olarak goriur. Bauman Holocaust'u, modern aklin ince
hesaplari, modern yontemlerin biirokrasi ve is boliimii ile gerceklesen bir olay olarak
niteler. Holocaust, tarihte yasanan ilk soykirim degildir. Ancak Bauman tarafindan
Holocaust' un, esi benzeri olmayan bir olay olarak goriilmesinin nedeni; modern
zihniyetin, modern araglariyla gerceklestirilmis olmasidir.

Bauman’a gore modernite ve postmodernite ise, birbirlerinden ayri disiintiilemeyecek iki
stirectir. Postmodernite, modernitenin devami degildir. Bauman, bu ayrimi kati
modernlik ile akiskan modernlik seklinde yapmaktadir. Diinyanin ve doganin insanin
kontrolii altinda ve tiimiiyle yonetilebilir olmasi seklinde 6zetlenebilecek kati modernlik,
McLuhan’in deyimiyle "kiiresel bir koy'" haline gelmis bir diinyada vaatlerini yerine
getiremeyecektir. Bauman’a gore kati modernizm, tamamlanmamis, tamamlanabilir fakat
tamamlanip tamamlanmayacagl mechul bir projedir. Akiskan modern dénem ise, bu
miiphemligi kabul etmek ve diinyanin farkli sekillerde bicimlenebilecegini anlamay vaat
etmektedir. Bauman agisindan modernitenin savas verdigi kaos ve miiphemlikler, olumlu
bir anlama sahiptir. Yani modernite, her ne kadar miiphemlige karsi savas agsa da,
miiphemlikler hi¢bir zaman tamamen yok olmayacaktir. Bauman'in miiphemliklerin hep
artarak bizimle kalacagini ifade etmesi, modern insanin kabul edebilecegi bir sey degildir.
Ciinki belirsizlik, muglaklik son derece rahatsiz edici bir histir.
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Iste Bauman’in sosyoloji anlayis1 da, bu belirsizligi icsellestirmek iizerine kuruludur.
O'na gore, sosyolojinin ya da sosyologlarin gorevi toplumu yonlendirmek degildir. Onun
yerine sosyologlar topluma belirli alternatifler sunarak yalnizca aktorlerin kararlarinin
daha bilin¢li olmasin1 saglamakla ytkimlidurler. Bauman’a gore ayrica sosyoloji,
anlamaya calistig1 insan tecriibesine benzer bir bicimde herhangi bir sinira tabii
olmamalidir. Bu bakis agis1 Bauman'in yontemini etkilemis ve acik-u¢lu tanimina
kendisini bir adim daha yaklastiran bir etken olmustur. Bauman, sosyolojisinde diisiinme
eylemini 6ne c¢ikarir. Sosyoloji anlayisinda, bir toplumun c¢o6ziilmesi i¢in 6ncelikle
sosyologlara 6nemli gorevler distigiini belirtmektedir. Sosyologun sagduyu bilgisi olan
sosyolojiden hareket ederek digerlerinin géremedigini gérmesi ve digerlerinden farkl
yorumlar yapmasi gerektigini ifade etmektedir. Sosyolojiye yorum yapma gorevi
yukleyen Bauman, gilinimiiziin en biiyik sorunu olan soru sorma yetisinin
kaybedildiginin, bu nedenle sosyolojinin en 6nemli gérevinin soru sormak ve elestirmek
oldugunu vurgulamaktadir. Sosyolojinin 6zgiir olmak adina her tiirlii miicadeleyi vermesi
gerektigini belirtmekte ve ona 0zgiirlik savascisi misyonunu yiiklemektedir. Fakat
sosyolojinin de iktidar savasina kurban olabildigini, edinilmis bilgileri tekrar etme
hatasina dustiigiinii, bundan ise kag¢inmasi gerektigini vurgulamaktadir. Ciinki o
sosyolojinin yeni sorular sormasi gerektigini savunmaktadir. Ama bu sorulara
sosyolojinin yanit bulmak zorunda olmadigim1 da dile getirmektedir. Bauman'a gore
sosyoloji, sorunlara yanit bulmak gibi zorunluluk icinde olmamalidir. Ozetle Bauman'in
sosyoloji anlayisinin, pasif bir yorumlayici anlayisi degil; aktif, toplumsal sorunlara
miuidahil ve ahlaki sorumluluk giidiisiiyle hareket eden bir sosyoloji anlayis1 oldugunu
sOylemek miimkiindiir.
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ISPARTA’NIN EGIRDIR ILCESi BARLA KOYU’NDE
BULUNAN CASNiIGIiR HAMAMI UZERINE BiR
DEGERLENDIRME

OZET

Isparta’da Egirdir ilce merkezine bagli bulunan Barla, daha dnce kasaba iken
glnimuzde kdy durumunda bir yerlesim merkezidir. Barla’da pek ¢ok tarihi
yap1 bulunmaktadir. Bunlardan ikisi hamam yapisidir. Bu hamamlardan birisi
Casnigir Hamamay, digeri ise Goceri Hamami'dir. Casnigir Hamami, yakininda
bulunan Casnigir Pasa Camisi'ne nispetle halk arasinda “Casnigir Pasa
Hamami1” olarak bilinmektedir. Hamami, Casnigir Pasa Camisi'nin 1376
yilindaki banisi olan Casnigir Sinan Pasa’nin yaptirdigi séylenmektedir.
Hamam mimari agidan biiyiik ihtimalle yerli ustalar tarafindan yaptirilmis
olmalidir. O yillarda Hamidogullar1 Beyligi'nin bolgede hiikiim strdigi
diisiintlirse, hamami yapan yerel ustalarin, beyligin sanatsal begenisini ve
etkisini de eser Uzerinde yansitmis olabilecekleri sdylenebilir. Casnigir
Hamamy; 1liklik, sicakli ve halvet mekanlarinin yan yana yatay diizlemde yer
almas1 nedeniyle cevrede bulunan diger hamam yapilarindan farklilik
gostermektedir. Ayrica soyunmalik kismindaki a¢1 yapan dogu duvariyla
diger hamamlardan ayrilmaktadir. Hamamin plan1 bu haliyle ¢evredeki
benzer yapilara gore tek temsilci durumundadir. Ancak hamamda bazi esas
degisikliklerin yapilmis oldugu anlasilmaktadir. Hamamda yapilan
incelemeler sonucunda, yapidan giiniimiize kalan bazi izlere dayanilarak
yapilan yorumlarin ve diisiincelerin makale olarak sunulmasinin bu konudaki
bazi eksiklikleri giderecegi tahmin edilmektedir.

Anahtar Kelimeler: Casnigir Hamami, Barla Eserler, Hamam Mimarisi,
Casnigir Pasa, XIV. Yiizyll Hamami.

AN EVALUATION ON CASNIGIR BATHHOUSE
LOCATED IN BARLA VILLAGE OF EGIRDIR
DISTRICT OF ISPARTA

ABSTRACT

Barla, which is connected to the center of Egirdir district in Isparta, is now a
village while it was formerly a town. There are many historical buildings in
Barla. Two of these historical buildings are bathhouses. One of these
bathhouses is Casnigir Bathhouse and the other is Gogeri Bathhouse. Casnigir
Bathhouse is known as "Casnigir Pasa Bathhouse" among the people because
of Casnigir Pasha Mosque located nearby. The bathhouse is said to have been
built by Casnigir Sinan Pasha, who was patnonage of Casnigir Pasa Mosque in
1376. Bathhouse should probably have been built by local masters in terms
of architecture. If it is thought that Hamidogullar1 Emirate prevailed in the
region in those years, it can be said that the local masters who made the bath
could have reflected the artistic taste and effect of the beauties on the work.
Casnigir Bathhouse differs from other bathhouse structures in the
surrounding area because the warmth section, the hot section and the
desolate sections are located side by side in the horizontal plane. It is also
separated from other bathhouses due to the eastern wall that makes an angle
in the undressing section. The plan of the bathhouse in the present situation
is the only a representative of the surrounding area acording to the similar
structures. However, it is understood that some basic changes have been
made in the bathhouse. As a result of examinations made in the bath, it is
estimated that presenting the comments and thoughts based on some traces
of the building as an article will eliminate some of the deficiencies in this
subject.

Keywords: Casnigir Bathhouse, Barla Artifacts, Bathhouse Architecture, Casnigir
Pasha, XIV. Century Bathhouse
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1. GIRIS

Barla, Isparta’nin Egirdir Ilgesi'nin 25 km kuzeybatisinda, Egirdir géliine 18 km kiyi seridi
olan, yakin tarihlere kadar yaklasik 3.052 niifuslu, 104 km? yiizél¢iimlii yerlesim yeridir.
Yakin bir tarihe kadar kasaba iken su anda kdy olan Barla, yedi mahalleden olusmaktadir.
Antik cografyaci Batlamyus tarafindan bildirilen en eski adi1 Parlais'tirl. Parlais’in kurulus
tarihi tam olarak bilinmemektedir. MO . yiizyillda burada para basildig1 kaynaklardan
tespit edilmistir. Barla’nin mevcut kiiltiir ve tabiat varliklarina bakildiginda bu 6lgekteki
diger yerlesim yerlerinden say1 agisindan oldukca fazla oldugu goriilmektedir. Burada
“Korunmasi Gerekli Tasinmaz Kiiltiir ve Tabiat Varlig1” olarak tescillenmis, dordii anit
agac olmak tizere toplam 14 eser bulunmaktadir. Osmanl Devleti'nin son dénemlerinde
bile Barla’nin niifusunun ii¢ bin civarinda oldugu anlasilmaktadir?.

Barla’'nin zengin kiiltiir ve tabiat varliklarina sahip olmasinda, Egirdir Ilgesi'nin eski bir
beylik baskenti olmasinin fazlaca bir etkisi oldugunu diisiinmek yerinde olacaktir. Clinkii
Barla Egirdir’e ¢ok yakin bir konumdadir. Konya-Isparta yol giizergah1 disinda ve bir
dagin yamacindadir. Egidir'in Hamidogullar1 Beyligi'nin baskenti olmasinin Barla’y1
dogrudan etkilemesi ihtimal dahilinde olmalidir. Barla’nin bu zengin konumunu ayrica
baska sebeplerde de aramak yerinde olacaktir. Bunlardan birisinin yerlesim yerinin
topografik 6zelliklerinin ya da bulundugu yerde antik bir kent olmasinin zengin ge¢cmisine
kaynaklik etmis olabilecegidir. Barla’da “Korunmasi Gerekli Tasinmaz Kiltir ve Tabiat
Varlig1” olarak tescillenmis, on dort eserden birisi Casnigir (Ya da Cesnigir) Cami, diger
ikisi ise Casnigir (Ya da Cesnigir) Hamami ile daha asagida vadi icerisinde ve daha kiigiik
boyutlardaki Goceri Hamamidir. Casnigir Hamami ayakta ancak harap durumdadir.
Gogeri Hamami ise daha kiigiik 6lgiilerde olup boliimleri tamamen yikilmis ve toprak
altinda kalmistir. Bunun disinda kopriler ve c¢esmeler diger eser gruplarini
olusturmaktadir3.

Barla’da bulunan Casnigir Hamami'nin XIV. ylzyilin son ¢eyreginde yapilmis oldugu
tahmin edilmektedir. Hamamin Anadolu’daki erken dénemlerdeki aralik béliimiine sahip
olmasi, planinin asimetrik olmasi ve Barla’da ayni adi tasiyan 1376 tarihli Casnigir
Cami’sinin bulunmasi, yapinin XIV. yiizyilin son ¢eyregine tarihlendirilmesine yardimci
olmaktadir. Hamam mevcut plan o6zellikleri agisindan ¢evrede bulunan diger higbir
hamama benzememektedir. Distan disa diizgiin olmayan dikdértgen planhdir. Ancak,
1iklik, sicaklik ve halvet bolumleri yatay diizlemde planlanmistir. Bu plan o6zelligiyle
hamam c¢evrede spontane durumdadir. Ustasi bilinmeyen Casnigir Hamami'nin yamuk
planh soyunmaligi ile de cevrede essiz durumda oldugu goériilmektedir. Bu Erken Tiirk
Islam Dénemi hamam yapisi giiniimiize kadar olduk¢a harap durumda gelmis olup son
zamanlarda iizeri bitkisel kabartmali olan mermer fiskiyesi de ¢alinmistir. Bilimsel
arastirmalarin hizla devam ettigi gliniimiizde ele gecen yeni veriler sonucunda bilim
diinyasinda daha agik ve net bilgilere ulasilabilmektedir. Bu nedenle zamanla insan ve
tabiatin olumsuz tesirleri nedeniyle tahrip olan, zaman icerisinde adeta kaybolmaya ytiz
tutmus, Erken Donem o6zellikleri gosteren Barla Casnigir Hamami'nin incelenerek bilim
diinyasina sunulmasinin var olan bilgilere bir katki saglayacagi, benzer konularda daha
sonra yapilacak arastirmalar icin de faydali olacag1 tahmin edilmektedir.

L william M. Ramsay, Anadolu'nun Tarihi Cografyasi, (Cev. Mihri Pektas), Istanbul, 1960, s. 431-463.
2, Siileyman Sami (Bdciizade), Isparta Tarihi, (Cev. Hasan Babacan), Sistem Ofset, Isparta, 2012, s. 67.
3 Komisyon, Isparta Il Kiiltiir Envanteri-2, Isparta Valiligi, Fersa Matbaacilik, Isparta, 2010, s. 309-340.
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2. HAMIDOGULLARI DONEMi ESERLERI

Hamidogullar1 Uluborlu, Egirdir, Isparta, Yalvag, Burdur, Antalya, Korkuteli, Afyon
Suhut'u icerisine alan genis bir bolgede etkin olmuslardir. Daha sonralar1 Beysehir,
Seydisehir ve Aksehir gibi yerlesim yerlerinin Hamidogullar’'nin topraklarina katildig:
goriilmektedir 4. Antalya ve Egirdir kolu olmak f{izere iki farkli koldan faaliyet
gostermislerdir. Dindar Bey zamaninda en parlak donemini yasadigi kaynaklardan
ogrenilmektedir. Diindar Bey zamaninda Egirdir Merkezi'nde Diindar Bey Medresesi®>
(Miladi 1302) ile Hamami (Miladi 1308), Uluborlu Merkezi'nde ise Muhittin Cesmesi'nin
insa edildigi gorilmektedir. Diindar Bey Medresesi c¢ift kath olarak insa edilmistir. Avlu
revaklarinda olduk¢a fazla Bizans devsirme malzemenin kullanildig1 goériilmektedir.
Medrese yakinlarindaki hamam tii¢ eyvanli iki k6se hiicreli olup glinlimiizde ¢ifte hamama
dontstirildiginden 6zginliginl yitirmistir . Hamam ve medresenin Diindar Bey
tarafindan yaptirildigina dair kitabeleri mevcuttur. Uluborlu’da Eski Kasaba Mevkii'nde
bulunan Mubhittin Cesmesi 1324 Miladi yilinda Yakup oglu Seyh Muhittin tarafindan
yaptirilmistir. Cesme sivri kemerli olup bir su haznesi vardir.

Diindar Bey’'in oglu oldugu belirtilen Hizir Bey’in kimliginin tartismali oldugu
soylenmektedir”. Hizir Bey Ilhanlilarin eline gecen topraklari geri alarak Isparta ve
Egirdir'de yapilar insa ettirmistir. Isparta’daki Hizir Bey cami bunlardan birisidir 8.
Aslinda Selguklu eseri olan Egirdir’deki Hizir Bey Camii de Hizir Bey tarafindan onarilarak
genisletilmistir. Diindar Bey Medresesi'nin tam karsisindaki Hizir Bey Camisi Boyuna
diizenlemeli mihrap duvarina dik bes sahinli, ¢ok destekli ve ¢ok stitunlu ahsap camilerin
muhtesem bir 6rnegi durumundadir. Bu iki yap1 Egirdir kent merkezinin ortasinda ve
kavsak noktasini olusturmaktadirlar®. Hamidogullar1 Hizir Bey’den sonra Miladi 1327-28
yillarinda Necmeddin Ishak Bey tarafindan yonetilmistir. Daha sonra beyligin basina
gecen Muzafferiiddin Mustafa Bey’'in kisa siireli beyligi doneminde Burdur’daki
Muzafferiye Medresesi'ni yaptirdigi hususu medresenin Miladi 1344-1345 tarihli
kitabesinden anlasilmaktadir10.

Muzafferiiddin Mustafa Bey’den sonra basa gecen Hiisameddin ilyas Bey zamaninda
Egirdir Yazla Mahallesi'nde Miladi 1357-58 tarihinde Baba Sultan adina bir kiimbetin
yapildig1 goriilmektedir. Kiimbet kare kaide ilizerine poligonal (sekizgen) govdeli ve
poligonal kiilahlidir. Kirmizi beyaz taslardan miinavebeli olarak insa edilmistir. Kiimbetin
kitabesinde “Buk’a ve imaret” sozciiklerinin gegmesi burasinin dini yapilar toplulugunun
bir parcasi olduguna da isaret etmektedirll.

Antalya Korkuteli'ndeki medresenin kitabesinde Sinaneddin Calis Bin Yunus Bin Ilyas
adinin geg¢mesi buradaki yapinin Hamidogullar1 tarafindan yapilmis oldugunu
gostermektedir. Korkuteli'nde bulunan iki katli Emir Sinaneddin Medresesil? plan ve

4 Bahriye Ucok, “Hamidogullar1 Beyligi”, Ankara Universitesi Ilahiyat Fakiiltesi Dergisi, Cilt 4, 1952, s. 74.

® Kopriiliizade Mehmed Fuad, “Anadolu Beylikleri Tarihine Aid Notlar”, (Cev. Samet Alig), Gaziantep University
Journal of Social Sciences, Cilt 15, 2016, s. 957.

6 Nermin Saman Dogan, “Selguklu ve Hamidogullar1 Déneminde Isparta: Kiiltiirel Ortam”, Hacettepe Universitesi
Sosyal Bilimler Dergisi, Say1 22, 2009, s. 76; Ayrica Bkz. Ugok, a.g.m., s. 77.

"Ugok, a.g.m., s. 77.

8 Kopriiliizade, a.g.e., s. 957; Cami ve medrese arasindaki duvar {izerinde bir minarenin de bulundugu kaynakta
gecmektedir.

® Saman Dogan, a.g.m., s. 76.

10 Saman Dogan, a.g.m., s. 77.

1 Saman Dogan, a.g.m., s. 77.

12 Metin S6zen, Anadolu Medreseleri, C.1, ITU Mim. Fak. Yay., Istanbul, 1970, s. 173-178; Ayrica, Hayati Binler-
Ali Kilci, “Sinaneddin Medresesi”, Vakiflar Dergisi, S. XXV, Ankara, 1995, s. 165-196.

34

g e
-v-

8gen-ART



DEMIRCI, D.

cephe diizeni agisindan Egirdir Diindar Bey Medresesi’'nin tipa tip benzeridir. Antalya
Merkezindeki Yivli Minare Camisi’'nin Miladi 1327 tarihli kitabesinde gecen “Mehmed Bin
Mahmud Bin Yunus” ismi ile kitabesinden caminin yeniden elden gegcirildigi
anlasilmaktadir. Mehmed Bey’'in Mevlevi tekkesi yaninda bahce icerisindeki tiirbeye
gomiildiigii ve halk tarafindan bu tiirbeye “Zincir Kiran Mehmed Bey Tiirbesi” adi verildigi
anlasilmaktadiris.

Yukarida bahsedilen kitabeli eserlerin disinda da Hamidogullari'na ait oldugu diistiniilen
baz1 XIV. ylizyil yapilar1 bulunmaktadir. Uluborlu Eski Kasaba mevkiideki Gargilh Lala
Medresesi, Balta Bey ve Karabey Hamamlar1 bunlardan bazilaridir. Yine Egirdir'e bagh
Barla’da bulunan hamamlarin, ¢cesmelerin ve Casnigir Camisi'nin bu dénemde yapilmis
olabilecegi soylenmektedirl4.

3. BARLA CASNIGiR HAMAMI

Casnigir Hamamy, Isparta Ili, Egirdir ilcesi'ne baglh Barla Kasabasi'nin Cami Mahallesi'nde,
Barla Belediyesi'nin simdiki Barla Koyu -koy tiizel Kkisiligi- miilkiyetinde ve
sorumlulugundadir 15. (Pafta-1) Halk arasinda yapi “Casnigir (ya da Cesnigir) Pasa
Hamami” adiyla bilinmektedir. Yapinin adi, Nermin Saman Dogan’in yayininda "Casnigir
Hamami" olarak belirtilmisti 16. Hamamin insasi veya onarimina ait herhangi bir
kitabesine rastlanilmamis, bununla birlikte Vakiflar Genel Mudiirligi Arsivi'nde yapiya
ait vakfiye bulunamamistir. Hamam, son yillarda farkl tarihlerde incelenmis, hamamin
fotograflar: cekilerek bilgileri not edilmistir. Cagsnigir Hamami Antalya Kiiltiir ve Tabiat
Varliklarini Koruma Boélge Kurulu'nun 22.01.1997 tarih ve 3419 sayil karariyla

=0

“Korunmasi Gerekli Tasinmaz Kiltiir Varligl” olarak tescil edilmistir. (Resim-1)

Hamamin plani distan yaklasik 14 m. x 18.5 metre oOlgiilerinde diizgiin olmayan
dikdértgen formundadir. (Cizim-1 ve Resim-2) icindeki béliimleri olarak; soyunmalik
kismi bir tarafa birakilirsa aralik ve tiraglik boliimii (sonradan ilave edildigi tahmin edilen
tuvalet harig) dikdortgen planli, buna karsilik 1liklik, sicaklik ve halvet mekanlari yaklasik
kare planhdir. (Cizim-2) Hamamin ana giris kapis1 kuzey cephesinde ve yaklasik ana
eksen uizerindedir. Giris kapisinin hemen lizerinde demir parmaklikli kare formlu bir
pencere yer almaktadir. Hamamin vadiye dogru meyilli olan bat1 yoniinde ise soyunmalik
boliimiine ait bes pencere bulunmaktadir. (Resim-3) Dogu duvari yol kotunun altinda,
(Resim-4, Cizim-3 ve Cizim-4) gliney yonde ise kiilhani iki katli bir evin igerisinde
kalmistir. (Cizim-5)

Dis cephe duvarlari aralar1 ahsap hatilli moloz tas 6rgiidiir. Taslarin arasinda baglayici
malzeme olarak kire¢ harcinin kullanildigi gérilmektedir. (Resim-5) Dis duvarlar yer yer
beton siva ile sonradan saglamlastirilmistir. Kuzey yondeki giris cephesinde Bizans
yapilarina ait lizeri kabartmali mermer bazi fragmanlar yapida devsirme -spolien-
malzeme olarak kullanilmistir. (Resim-6) Cephenin bati kdsesindeki bir templon arsitravi
ile 6zellikle giris kapisinin hemen batisinda yer alan templon payesi olabilecek mermer
devsirme malzeme de ayni sekilde yakinlarda bulunan bir kiliseye ait olmahdir. Kuzey
cephede, Hamama giris kapisi dikdortgen formludur ve cephe aksinin biraz solunda
kalmaktadir. Giris kapisi iki kanathi ve her kanat ikiser ahsap tablahdir. Giris kapisinin 6nii

18 J¢ok, a.g.m., s. 80.

14 Saman Dogan, a.g.m., s. 78.; Ayrica, Birsen Erat, Anadolu’da XIV. Yiizyil Tiirk Hamam Mimarisi, Ankara
Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Doktora Tezi, Ankara, 287-293.

®Komisyon, Isparta Kiiltiir Envanteri-|, Isparta Valiligi, Bahgivanlar Basim Sanayi A.S., Isparta, 2009, s. 329.

16 Saman Dogan, Selcuklu ve Beylikler Déneminde Isparta, Isparta Kiiltiir ve Turizm Miidiirliigii yaynlar,
Bahgivanlar Basim Sanayi, Isparta, 2008, s. 127.
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icerisinin goriinmemesi icin ahsap pervazla kapatilmistir. On cephede yukarida, kap ile
tepe penceresinin list seviyeleri birer ahsap hatil tarafindan siirlandirilmistir. Ayni
ahsap hatillar duvarlarin daha alt kisimlarda goériilmemektedir.

Giris kapisindan dogrudan soyunmalik kismina gecilmektedir. Bu kisim himis tekniginde
yapilmis olup, ahsap ¢atkinin icerisi kerpig ile doldurulmustur. (Resim-7) Bat1 yonde her
iki yanda kdseleri pahli iki, ortada bir oda olmak ilizere ahsap kapilarla girilen tli¢ oda
vardir. (Resim-8) Bunlardan giineybati yondeki odanin plani digerleri gibi diizgiin
olmayip “L” biciminde cephe duvarindan disariya dogru taskindir. Yine, pahli odalardan
ikiser, ortadaki mekandan bir olmak iizere dikdortgen formlu giyotin tipinde acilip
kapanan toplam bes biiyiik pencere bati yondeki manzaraya agilmaktadir. Soyunma
mekaninin disar1 taskin boliimiinde ve duvar derinliginde tli¢ rafli ahsap bir dolap
bulunmaktadir. Pencerelerin altinda ve bunun tam karsisindaki dogu duvarinda yerden
20 cm kadar ytikseklikte dinlenme sekileri olusturulmustur. (Resim-9) Hamamda yer alan
oturma sekilerinin yiikseklikleri aynidir. Oturma sekilerinin bitiminde, batida ahsap bir
korkulukla ayrilmis genisge bir nisin hamamciya ait mekan oldugu 6grenilmistir. (Resim-
10) Soyunmalik mekaninin yaklasik tam ortasinda sekizgen bir havuz ve bunun igerisinde
mermer bir fiskiye bulunmakta iken mermer kabartma desenli fiskiye daha sonraki
yillarda ¢alinmistir. Ancak eski resimlerinde fiskiye goriilmektedir. (Resim-11)
Soyunmaligin glineyinde yuvarlak kemerli derin bir nis igerisinde yine yuvarlak kemerli
aralik boliimiine agilan bir kapisi ile bunun hemen batisinda yine aralik kismina agilan
mazgal bir pencere vardir. Buradaki kap1 ahsap tablalarin yan yana getirilmesi ile
olusturulmus firuze renginde boyalidir. Hamamadaki tiim kapilarin yapilis tarzi ve renkleri
aynidir. Ahsap korkuluklar da firuze rengindedir.

Yiiksek olan kapi nisi kemeri tas ile bunun icinde yer alan insan dlgiilerine yakin
yukseklikteki kapi kemeri ise tugla malzeme ile olusturulmustur. Tugla malzemenin
hamamin ana giris kapisi hari¢ diger tiim kapilarin kemer ve soévelerinde kullanildigi
gorilmektedir. Soyunmalik kisminin igerisi sival, sivanin tizeri ise beyaz renkte boyalidir.
Soyunmaligin giineyindeki aralik béliimiiniin duvari; aralarinda baglayici malzeme olarak
kire¢ harci ve kirik oluklu kiremit pargalar1 kullanilarak, birbirine yakin 6l¢iilerde kesme
tas malzeme ile Ortlmistir. Soyunmalik béliimiiniin ¢atis1 ahsap citalarin yan yana
getirilmesi ile olusturulmus ahsap kaplamadir. Tabani da ayni bicimde ahsaptir.

Aralik bélimiine ve yine aralik béliimiinden 1liklik béliimiine bir insanin sigabilecegi
kadar genislik ve ytlikseklikteki yuvarlak kemerli dar bir kapilardan gecilmektedir.
(Resim-12) Aralik boélimintn duvarlar: 1slak zemine dayanikli oldugu bilinen kiremit
karisimi ile yapilan Horasan Harci ile kaphdir. Buradaki tuvalet mekaninin; cift cidarh
duvari, siva izleri ve mekansal kurgusu itibariyle binanin plan tasariminda olmadig: ve
sonradan yapilmis olabilecegi hususu yapinin analitik rélove raporunda
soylenmektedirl’. Aralik mekaninin tlizeri tonoz ortiidir. Bu mekanda disariya agilan
yukarida bir mazgal pencere bulunmaktadir. (Resim-13) Dogu yondeki tiraslik boliimiine
lizeri yuvarlak kemerli yine dar bir kapi ile gecilmektedir. Tiraglik bélimiiniin de tizeri
tonozdur. Aralik béliimiiniin tonozu lizerinde iki, tirashk boéliimiiniin tonozunda ise bir
aydinlatma deligi bulunmaktadir. Tiraslik boliimiiniin dogu duvari kenarinda bir oturma
sekisi yapilmistir. Aralik boéliimiinden yuvarlak kemerli dar bir kap: ile iliklik bélimiine
gecilmektedir. (Resim-14) Burada kurna veya musluk bulunmamaktadir. Sicaktan
bunalan insanlarin gegcici olarak dinlendikleri bir yerdir. Uzeri kubbe ile ortiiliidiir.

1" Dog. Dr. Seda Simsek Tolaci, Barla Casnigir Hamami Analitik Rél6ve Raporu, Isparta, 2017, s. 37.
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Kubbesinde dort fil gozii deligi vardir. Ancak fil gézlerinin tamami kirilmistir. (Resim-15
ve 16)

[liklik mekaninin giineydogusundaki dar bir kapidan yine giineydeki sicaklik béliimiine
gecilmektedir. Burada gliiney duvarinin yaklasik tam ortasinda, yukarida, su deposuna
acillan dikdortgen formlu bir havalandirma penceresi bulunmaktadir. Bu pencerenin
altinda mermer bir kurna vardir. (Resim-17) Bu mekanlardaki sivalar neme dayanikli
kalin horasan harci ile sivanmistir. Sicaklik béliimiiniin kubbesinde bes fil gozii deligi
bulunmaktadir. Fil gozleri burada da kirilmistir. Genellikle hamamlarda sicakligin
ortasinda bulunmasi1 gereken gobek tasina ya da izine Casnigir Hamami'nda
rastlanilmamistir. Yine sicaklik boélimiinin gineydogu kosesindeki dar ve yuvarlak
kemerli bir kapidan dogu yonde halvet mekanina gecilmektedir. Hamamdaki dar
kapilarin 1sinin muhafazasi i¢cin diizenlendikleri bilinmektedir. Bu hamamda 1liklik,
sicaklik ve halvet mekanlari yan yana yer almaktadir.

Halvet mekani 6l¢ii olarak diger mekanlardan daha genistir. Dogu ve kuzey duvarlari
oniinde birer kurna vardir. Dogu duvari 6niindeki kurna Bizans sepet tipi siitun
bashigindan oyularak elde edilmistir. Bu kurna iizerinde diiglim yapan c¢ergeve igerisinde
alt1 kollu y1ldiz benzeri stilize bir motif yer almaktadir. (Resim-18) Halvet mekaninin
tizerindeki kubbede bes fil gozii bulunmaktadir. Halvet mekani yapidaki dikdortgen
planin disina tagsmaktadir. Bu kismin biiyiik boliimii disaridan batiya dogru meyilli olan
yol kotunun altinda kalmistir. Duvarlarinda ve iist ortiistinde beton siva kullanilmistir.
Kubbelerdeki fil gozleri ise kirilmistir. Su deposu dikdértgen planl olup hamamin giiney
yoniinde yer almaktadir. Su deposunun i¢erisi sivalidir. Deponun igerisinde, ortada, bakir
kazanin konuldugu yuva vardir. Ancak bakir kazan yerinde degildir. Kiilhan kismi ise
deponun arkasinda bulunan iki katli bir evin icerisinde kalmistir. Kiilhan kisminin kemeri
ve kilhanin g¢evresinde diizglin kesme tas kullanimi gorilmektedir. Hamamin zamanla
terk edilmesi nedeniyle tarim islerinin yapildig1 yer olarak veya ahir olarak kullanilmaya
baslamistir. Kiilhanin zemini, dokilen toprak, kumdan ve ingaat yikintisindan dolay1
yukselmis, yikinti ve biriken toprak, kiilhan atesliginin tUst seviyesine kadar yiikselmistir.

Yapida kesme tas, moloz tas tugla ve ahsap malzeme kullanilmistir. Soyunmaligin
duvarlan harig¢, diger duvarlar tas malzeme ile yapilmiglardir. Duvarlarda baglayici
malzeme olarak kire¢ harci kullanilmistir. Bunun disinda islak zeminlerde kalin, pembe
renkli, su ve ses yalitimi bulunan Horasan harcinin kullanildig: gériilmektedir. Tugla, kap1
kemerleri, kap1 soveleri, tonoz ortiiler ve kubbelerde kullanilmistir. Tuglalar kare
formludur. Ahsap malzeme, soyunmaligin duvarlarinda, soyunmalifin ¢atisinda,
soyunmaligin korkuluk ve duvarlarinda kullanilmistir. Ayrica soyunmalik kisminin taban
dosemesi de ahsaptir. Birimlere ait kapilar ve dis duvarlardaki hatillarda ahsap
malzemenin kullanildig1 goériilmektedir. Kubbeye gecisler pandantifler vasitasiyla
olmaktadir. Kuzey yonde girisin oldugu cephede, havuzun ortasindaki fiskiyede ve
kurnalarda mermer devsirme tas kullanimi gértilmektedir.

4. KARSILASTIRMA VE DEGERLENDiRME

Eyice’nin ve Erat'inl8 belirledigi bicimde; plan olarak; sogukluk, sicaklik ve halvet es
odalar halinde olan tiplerin gesitlemesi olarak alinabilecek olan Barla Casnigir Hamami
bu grubun Isparta ve ¢evresindeki tek 6rnegi durumundadir. Barla Casnigir Hamami
distan kuzey-giliney yoniinde diizgiin olmayan dikdértgen planlidir. Hamam, soyunmalik,
aralik, temizlik mekanlar, 1likhik, sicaklik, halvet ve su deposu bdliimlerinden

18 Birsen Erat, a.g.t., s.515.
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olusmaktadir1®. Bolgedeki diger kiiciik boyutlu hamamlar ¢ogunlukla yan yana ikiser
mekandan olusmuslardir. Bunlardan Isparta Biiyiik Gokceli Eski Hamam, Gelendost Afsar,
Egirdir Gok¢e Koyl Hamami ve yine Barla Gogeri Hamami'nin es odalar halinde
diizenlenen mekanlariyla Barla Casnigir Hamami'na belki bu yoniiyle benzer durumda
olduklari séylenebilir. Ancak bu sayilan hamamlarda yan yana iki mekan bulunmaktadir.
Bunlarda soyunmaliklar dikdortgen planhdir.

Yine sogukluk, sicaklik ve halvet es odalar halinde olan tipin c¢esitlemesi olarak
Anadolu’daki XIII. yiizyll ortalarina tarihlenen Agzikara Han Koyu, XIV. yilizyila
tarihlendirilen Izmit Yukari Pazar, yine XIV. yiizyila tarihlendirilen Diizce Konuralp ve tam
bir tarih verilemeyen Inonii Sadik Bey hamamlari Barla Casnigir Hamamu ile ayn1 grupta
olmalar agisindan benzestikleri sdylenebilir20. Barla Casnigir Hamami'nin soyunmaligi
diizgiin olmayan yamuk planhdir. Barla Casnigir Hamami, soyunmaligin yamuk planh
olmasi 6zelligiyle bolgede yine tek 6rnek olarak kalmaktadir. Soyunmaligin batisindaki
bagdadi birimlerin 19. Yuizyil sonlar1 ya da 20. Yiizyll baslarinda yapilan bir onarimla
sonradan eklenmis olabilecegi belirtilmektedir?l. Anadolu’da benzer plan semasinda olan
Agzikara Han Kéyii, Diizce Konuralp ve Inonii Sadik Bey hamamlarda ise soyunmaliklar
genellikle enine dikdortgen planhdir.

Barla Casnigir Hamami’'nda 1liklik, sicaklik ve halvet kare planl olup yan yana ayni sirada
radyal olarak konumlanmislardir. Iliklik ve sicakligin boyutlarinin yaklasik olarak ayni
ancak, halvetin ise bunlara gore daha biiyiik odlciilerde oldugu goriilmektedir. Barla
Casnigir Hamami'nda oldugu gibi 1liklik, sicaklik ve halvetin radyal olarak diizenlendigi
baska bir 6rnege rastlanilmamistir. Ancak, yukarida benzer olarak ad1 gecen hamamlarin
yalmizca 1liklik, sicaklik ve halvetin kare planl ve yaklasik es boyutlu olmalarindan dolayi
Barla casnigir Hamam ile benzestikleri sdylenebilir22. Anadolu’daki hamamlarin su
depolarinda oldugu gibi Barla Casnigir Hamami'ndaki su deposu da ayni bicimde
dikdortgen planhdir.

Onge’'nin de belirttigi bicimde Barla Casnigir Hamami'nin soyunmalik boliimii diger
Anadolu hamamlarinda oldugu gibi ¢ok genis bir mekandir23. Yine Onge, Anadolu
hamamlarinda, ahsap tavanl soyunmalik kisminin kagir ortili kisimlardan sonra insa
edilmesinin daha dogru olabilecegini diistinmektedirz4.

Hamamda dis cephe duvarlarinin kalinliklari esit degildir. Dogu ve kuzey duvarlar: kalin,
bati duvari ise daha incedir. Bununla beraber dogu ve kuzey yondeki duvar kalinliklari da
birbirine yakin 6lgtlerde degildir. Soyunmaligin giineydogu kdsesinde bulunan havlu
kurutma nisinden itibaren duvar érgiisiinde farkliliklar bulunmaktadir. Giiney yonden dik
aciyla gelen duvar burada yon degistirerek kuzeybati yoniinde a¢1 yaparak devam
etmektedir. Duvarin kirilma yaptig1 noktadan itibaren sonraki kismin onarim gordigi ve
acl yapan bu kismin sonradan oriildiigii diistiniilmektedir2s.

Tiraghik kismindan sicaklik kismina gecit veren, daha 6nce var oldugu anlasilan bir
kapinin sonradan iptal edilerek burasinin duvar seklinde 6riildiigi duvarda kalan bazi

19 Saman Dogan, a.g.e., s. 128

2 Saman Dogan, a.g.e, s. 292.

21 Birsen Erat, a.g.t., s. 292.

22 Saman Dogan, a.g.e, S. 292.

2 Yilmaz Onge, “Koca Sinan’in Hamamlarinda goriilen bir yenilik-merkezi kubbeli ortii sistemleri”, 1.
Uluslararas: Tiirk Islam Bilim ve Teknoloji Tarihi Kongresi, Cilt 2, ITU, 28 Nisan-2 Mayis, Istanbul, 1986, s. 81-
85.

2 Y1lmaz Onge, Anadolu’da XII-XWI1. Yy. Tiirk Hamamlar:, VGM Yay., Ankara, 1995, s. 21.

% Simsek Tolaci, a.g.e., s. 49.
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izlerden anlasilmaktadir. Buna gore hamam insa edildigi tarihten bu yana bazi esas
onarimlar gecirmis olmalidir. Bu esas onarimlarin sonucunda da yapilisindaki plan
ozelliklerini kaybetmis sayilabilir. Bu gibi degisikliklerin yapilmis olabilecegi hesaba
katilirsa, hangi boluimlerinin 6zgiin plan tasariminda var oldugunun tespiti oldukca
zordur. Kemal Aru’'nun soziini ettigi, genellikle Anadolu hamamlarindaki sicaklik
boéliimlerinde bulunan gébek tasina Barla Casnigir Hamam’inda rastlanilmamigtir2e,

“Casnigir Hamami” olarak bilinen yapinin bilinmeyen bir tarihte onarim gecirdigi sicaklik

boliimiine, daha 6nceleri dogu yondeki tiraslik béliimiinden bir gecidin oldugu duvardaki
izlerden tahmin edilmektedir2’. Ancak boyle olmasi yani onarimdan 6nceki halinde bile
diizgiin olmayan birimleri gibi yamuk planli soyunma mekaniyla bolgede esi olmayan bir
plana sahip oldugu gézlenmektedir.

Barla Casnigir Hamami'nin dis cephelerinde ve icerisinde devsirme malzemelerin
haricinde herhangi bir siisleme 6gesine rastlaniimamistir. Giintimiize gelebilen Selguklu
hamamlarinin stsleme programi acgisindan zayif olduklari, bunun bir nedeninin
hamamlarin sonraki donemlerdeki onarimlarin sonucunda siislemelerinde biliylk
kayiplarin olabileceginden bahsedilmektedir 28 . Selcuklu doénemindeki siisleme
programlarindaki bu kayiplarin belki bir miktar Beylikler ve Osmanli donemi hamamlari
icin de sdylenmesi miimkiin olabilir. Cagnigir Hamami’'nin kuzey ve dogu cephelerinde
goriilen ¢imento harg¢lari, yakin tarihlerde onarim gecirdigini gostermektedir. Daha
onceki onarimlari ise bilinememektedir. Ancak yapida herhangi bir siisleme programina
ait kalintiya rastlanilmamis olmasi bdylesine kii¢iik bir hamamin muhtemelen sade bir
bicimde yapilmis oldugu diisiindiirmektedir.

Casnigir Hamami’'nda aralik béliimiinden bir pencerenin disa agilmasinin hamamlarda
pek goriilmeyen bir 6zellik oldugu?®, bunun yaninda Casnigir Hamami'nda soyunmaligin
ortasinda bulunan sekizgen planli havuzun Anadolu’da pek ¢ok hamamin soyunmalik
kisimlarinda yer aldig1 belirtilmektedir 3. Yine Casnigir Hamami’'nda oldugu gibi,
Anadolu’da hamam kurnalarinin genellikle antik siitun basliklarinin oyulmasiyla
olusturuldugu goriilmektedir. Tugla malzemenin kavisli yuzeylerde kullanilmasi
acisindan daha uygun bir malzeme olmasi nedeniyle, hamamin ara mekanin kapisindaki
tugla kullaniminin Anadolu Selguklu ve Beylikler doneminde yaygin oldugu, bu dénemde
yapilan pek yapida kemerlerde tugla malzemenin sik¢a kullanildig1 bilinmektedir. Buna
benzer hamamda oldugu gibi kesme tasin yapilarin koéselerinde ve pencere kapi
lentolarinda kullanilmas1 tiim donemlerde yaygin bir uygulama olarak karsimiza
cikmaktadir.

Hamamin mevcut plan 6zelligi olarak bolgedeki diger hamamlara benzememesi, hamamla
ilgili baz1 soru isaretlerini de yaninda getirmektedir. Buray1 insa eden muhtemel yerel bir
usta ise de baska bolgelerde hamam insa edip etmedigini bilmiyoruz. Yalnizca bu bolgede
calismissa bu plani baska bir hamam yapisinda uygulamamis da olabilir. Barla’da yakin
tarihlere yani 1924 yilindaki miibadeleye kadar bir Rum mahallesinin bulundugu
bilinmektedir. Buradaki Rumlara ait Aya Georgios isimli kilise giinlimiizde halen ayakta
durmaktadir. Sonucta Ser’iyye Sicillerinde Rum ustalardan genellikle “duvarc1” olarak

% Kemal Aru, Tiirk Hamamlar: Etiidii, Dogentlik Calismasi, Istanbul, 1949, s. 36-37.

27 Barla Casnigir Pasa Hamami’nin Analitik R616ve Raporu’nu hazirlayan Dog. Dr. Seda Simsek Tolaci ile
22.11.2017 tarihinde yapilan sifahi goriismede bdyle bir durum olabilecegi ifade edilmistir.

28 Birsen Erat, “Hamamlar”, Anadolu Selcuklu ve Beylikler Dénemi Uygarhgi-11, Editorler Ali Uzay Peker-Kenan
Bilici, Kiilttir ve Turizm Bakanligi, Desen Ofset, Ankara, 2006, s. 463.

2% Saman Dogan, a.g.e., s. 293.

% Onge, a.g.e., s. 42-50.
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bahsedilmesi, bazi yapilarin bunlar tarafindan yapilmis olabilecegini de akla
getirmektedir.

Hamamin plan1 genel olarak incelendiginde halvet kisminin ve soyunmaligin dogu
duvarinin, binanin tasariminda var olmadigi ancak 2. donemde yapildigl
diistinilmektedir. Hamamin halvet kisminin ve soyunmaligin dogu duvarinin, duvarin
kirillarak a¢1 yaptig1 noktadan itibaren ayni aksta plan disinda kaldig1 izlenimi vardir. Bu
nedenle halvet mekani sayllmazsa hamam diizgiin olabilecek dikdortgen bir plan arz
etmektedir. Casnigir Hamami'nda halvet boliimiiniin plan disina tasmasi ve diger
boéliimlerden 6l¢ii olarak ¢ok biiyiik olmasi nedeniyle bu béliimiin sonradan yapilmis
olabilecegi izlenimi tasidiglr diisiiniilebilir. Ayrica halvet bolimi dogu yonde hemen
yanindan gecen yolun icerisinde kalmaktadir. Halvet béliimiiniin dis cephesi onarim
gordigu ve cimento harciyla sivandigl icin dis duvarinin malzeme ve teknigi tam
anlasilamamaktadir. (Resim-19) Halvet hari¢ tutulursa, o zaman yan yana iki kare planl
mekanin yapinin asil tasariminda var oldugu, halvetin sonradan eklenmis olabilecegi akla
gelmektedir. Cevrede ¢ok yakin durumdaki diger hamam planlarina bakildiginda,
soyunmaligin disinda, kare planli olan 1liklik ve sicaklik béliimlerinin yan yana yer
almakta oldugu gorilmektedir.

Soyunmaligin bir kisminin da buna benzer sekilde sonradan yapilmis olmasi, Casnigir
Hamami'nin planinin tasarim esnasinda aslinda diizgiin bir dikdortgen olarak yapilmis
olmasi anlamina gelmektedir. Barla’da bulunan Gégeri Hamami ve yine ¢ok yakindaki
Gokgcekoy Hamami bu sekildedir. Civardaki en yakin durumdaki Gé¢eri Hamami (Cizim-
6) ve Gokgcekdy Hamami'nin (Cizim-7) 1liklik ve sicaklik béliimlerinin yan yana olmasi
acidan ¢ok benzer 6zellikler tasidiklari, yaklasik ayni plan tipine sahip olduklar: iddia
edilebilir. Bunlarin yani sira yine Egirdir ilgesi yakinlarindaki Biiyiik Gokceli Hamami da
benzer plana sahiptir. (Cizim-8) Hatta halvet kismi hesaba katilmazsa daha da ileri
gidilerek Casnigir Hamami dahil, Biiyiik Gokgeli Hamami, Barla Gogeri ve Gokgekoy
Hamami’'nin ayni usta veya ustalar tarafindan tasarlanmis olabilecekleri bile sdylenebilir.

5. SONUC

Selcuklu Dénemindeki hamamlarla ilgili yapilan incelemelerde Anadolu’da XII. ve XIII.
ylzyillara ait toplam 18 hamamin tespit edilebildigi ifade edilmektedir31. Beylikler
Donemi’'ne gelindiginde, Osmanli’da oldugu gibi diger bolgelerde de oldukca fazla kiigiik
hamamin insa edildigi, erken donem hamamlarinin, boyutlarinin sonraki dénemlere gore
daha kiiciik ve planlarinin simetrik olmadiklari, ayrica bu yapilarinin dis mimarisinin
oldukca sade olduklar1 kaynaklarda belirtilmektedir32. Tiirk hamamlar1 genel olarak tek
ve cift islevli olmak tizere iki kisma ayrilmaktadir. Tek islevli hamamlar, ¢ogunlukla
niifusun az oldugu yerlesimlerde ya da sehirden daha uzak olan yerlerde haftanin belirli
giinlerinde ya da giintin belirli saatlerinde erkeklere, diger giinlerde veya saatlerde ise
kadinlara hizmet vermistir. Cift islevli hamamlar genellikle kalabalik sehir merkezlerinde
kadin ve erkeklere ayni zamanda hizmet vermek amaciyla yapilmiglardir 33. Cift
fonksiyonlu hamamlarda, genellikle erkekler kismi, kadinlar kismindan daha biiytlik
olciide yapilmistir. Bu tip hamamlarin yapilislarinda; erkekler kisminin giris kapilari bir

Sl Erat, a.g.e., s. 457.

% Dogan Kuban, 100 Soruda Tiirkiye Sanat: Tarihi, Gergek Yaynevi, 3. Baski, Istanbul, 1978, s. 198.

33 Birsen Erat, , “Anadolu’da Tiirk Hamam Mimarisi”, Osmanli Ansiklopedisi, Yeni Tiirkiye Yayinlari, Cilt: 10,
Ankara, 1999, s. 394; Ayrica, bkz. Aru, a.g.e., s. 114.
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meydana veya bir ana yola agilirken, kadinlar kisminin giris kapilari, mahremiyet
diisiincesi esas alinarak gortinmeyecek tali bir yola agilmasi tasarlanmistir34.

Barla Casnigir Hamami, kdy, kasaba ve sehir insaninin faydalanmasi i¢in tek hamam
seklinde yapilmis, “Cars1 Hamamlar” olarak nitelendirilen halk hamamlar1 grubuna
girmektedir. Ayrica, muhtemelen sabahtan 6gleye kadar kadinlara, 6gleden sonralari da
erkeklere acik durumdaki “kusluk hamami” denilen hamamlardandir. Ya da belli giinlerde
erkeklere belli giinlerde de kadinlara a¢ik olmasi1 da muhtemeldir. Casnigir hamaminin
plan1 simetrik degildir. Yoresel bir ustanin eliyle yapildigi tahmin edilen hamamin
planinda ve cephe diizeninde, gorsellikten ¢ok islevsellige 6nem verildigi anlasilmaktadir.
Ayni ustanin civarda baska hamam yapilarinda da c¢alismis olmasi muhtemel
goriinmektedir.

Kare plana sahip, kubbe 6rtiili hamamlarin genellikle Tiirklerde yaygin bir kullanim alani
buldugu, enine dikdértgen planli hamam o6rneklerinin 6zellikle Osmanli dénemi
hamamlarinda genel bir sema haline geldigi baz1 kaynaklar tarafindan séylenmektedir3>.
Bu yoniiyle Barla Casnigir Hamami diizgiin olamayan dikdortgen plana sahip olmasi
acisindan Osmanli dénemi 6rneklerine daha yakin gorindiigi soylenebilir. Ancak plan
semasindaki muhtemel esash degisikliklerin yapilmis olmasi durumu bu konudaki
diistinceleri oldukga zorlastirmaktadir.

Erken Donemde yapilmis Osmanli hamamlarinin 6lgllerinin kiigiik ve planlarinin
simetrik olmadigy, Klasik Donemde ise simetrik ve c¢ifte hamamlarin yogunluk kazandigini
soylenmektedir3é. Barla Casnigir Hamamy, tarihi Parlais antik kenti gibi olduk¢a eskiye
uzanan ancak kiiciik olan bir yerlesim yerinde bulunmasi nedeniyle dogal olarak o6lgtleri
de kiiciiktiir.

Hamamlarda bulunan aralik mekanlar1 XV. ytlizyilda kiictilerek XVI. yiizyilda ise tamamen
ortadan kalktig1 hususu hesaba katilirsa3’, Casnigir Hamami’'ndaki aralik mekani diger
mekanlara oranla 6l¢ii olarak daha kiigiik olmasi nedeniyle XV. yilizyilldan 6nceki bir
tarihte yapilmis olabilecegi diisiintilebilir. Aralik mekani, soyunmalik ve 1liklik mekaninin
arasinda yer alan tuvalet ve tiraglik boliimlerini iceren bir mekan olarak belirtmekte olup,
Casnigir Hamami’'nda aralik mekaninin igerisine sonradan ayrica tuvalet birimi eklenmis
olsa da Hamam’daki bu kiiciik mekanin yakin tarihlere kadar aslina uygun bicimde hela
olarak kullanilmis olmasi1 muhtemel goriinmektedir.

Isparta’da ¢evrede yapilan bazi incelemelerde; dokuzu hamam, biri 1lica olmak tizere on
ornegin; plan semalar1 ve mimari ozellikleri acisindan cesitlilik gosterdikleri, Egirdir
Diindar Bey Hamami disindaki 6érneklerin kitabeleri ile vakfiyelerinin olmamasi yapilarin
tarihlendirilmelerini zorlastirdig1 ifade edilmistir. Yine de, Isparta c¢evresindeki
hamamlarin, yogun olarak XIII-XIV. ylizyll hamamlariyla yapilan karsilagtirmah
degerlendirmesinin sonucunda; plan semasi, mimari, malzeme-teknik ve slisleme

3 Cifte hamamlarda mahremiyetten 6tiirii, kadmnlar kismmnin girisi genelde ara sokaga bakacak sekilde
diizenlenmistir. Bkz. Y1lmaz Onge, “Anadolu Tiirk Hamamlar1 Hakkinda Genel Bilgiler ve Mimar Koca Sinan’in
Insa Ettigi Hamamlar”, Mimarbasi Koca Sinan Yasadigi Cag ve Eserleri, T.C. Basbakanlik Vakiflar Genel
Miidiirliigii, Ayr1 Basim, Istanbul, 1988, s. 405; Ayrica bkz. Onge, a.g.e., . 12; bkz. Erat, (1999) a.g.m., s. 396.
% Sahure Cmar, Erzurum’da Hamam Mimarisi ve Hamam Kiiltiirii, Yayimlanmamis Doktora Tezi, Atatiirk
Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, Sanat Tarihi Ana Bilim Dali, Yiiksek Lisans Tezi, Erzurum, 2010, s. 27.
% Y1lmaz Onge, (1988) a.g.m., s. 409; “Yalniz klasik donemde "Cifte Hamam" uygulamasi yaygilasarak ayni
kiilhanda 1sinan sudan ayni anda birbirine bitisik iki ayr1 mekanda hanim ve erkeklerin faydalanmasi saglanmstir.
Hemen her mahalleye ve kiilliyelerin hepsine birer hamam yapilmistir” denmektedir.

%" Onge, a.g.e., s. 23.
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ozellikleri agisindan benzerliklerinin ortaya ¢cikmasi nedeniyle bu hamamlarin XIII-XIV.
ylizyillara tarihlendirilmeleri uygun gorildiigi soylenmistir3s.

Buna benzer bicimde Isparta Gonen’de “Eski Hamam” ya da “Sel¢uklu Hamam1” olarak
bilinen ve 1liklik ve sicaklik boliimlerinin dikdortgen planlari hesaba katilmazsa; tli¢ kare
planl halvet mekanin bu ti¢ mekanin yatay diizlemde yan yana yer almasi nedeniyle plan
acisindan Barla Casnigir Hamami ile benzestigi diisiiniilmistiir. Gonen’deki hamam
yapisinin XIV. yuzyila tarihlendirilmis olmasi da belki Casnigir Hamami'nin
tarihlendirmesinde 6nemli bir veri olarak goriilebilir3°.

Kenan Okan hamamin Cagnigir Pasa tarafindan yaptirilmis olabileceginden
bahsetmektedir4. I. Hakki Uzuncarsil'ya gére Barla’da bulunan Casnigir Camisi’nin kuzey
yondeki kitabesinde 1375-76 yillarinda Casnigir Pasa tarafindan yaptirildig: yazilidir41. O
donemlerde cami gibi anitsal yapilarin insasindan sonra bunun yanina bir de hamam
yaptirilmasinin genel bir uygulama halini aldig1 distiniiliirse hamamin camiden hemen
sonra yaptirilmis olmasi miimkiin bulunmaktadir.

Barla Casnigir Hamami'nin kitabesinin ve vakfiyesinin bulunmayisi hamamin
tarihlendirilmesinde giicliik ¢ekilmesine neden olmaktadir. Ancak civarda incelenen
hamam oOrneklerinin XII. veya XIV. ylizyila tarihlendirilmeleri, Casnigir Hamami'nin da
bunlarla ¢agdas olabilecegi diislincesini akla getirmektedir. Bunlarin yani sira hamamda
aralik mekaninin bulunmasi, Barla’da yine “Casnigir Cami” adinda 1375-76 tarihli kitabeli
bir caminin bulunmasi Casnigir Sinan Pasa tarafindan ayni tarihlerde yapilmis olmasi
ihtimalini giiclendirmektedir. Ayrica, hamamin kiigiik boyutlu ve planinin asimetrik
olmasi1 Erken Osmanli ya da Beylikler donemine tarihlendirilmesinin uygun olacagi
yoniindeki diisiinceyi de kuvvetlendirmektedir. Buna gére hamamin Casnigir Pasa’nin
talimatlar ile XIV. yiizyilin son ceyreginde bolgede hiikiim siiren Hamidogullar1 Beyligi
doneminde bolgede ¢alisan ustalar tarafindan yapilmis oldugu soylenebilir42. Bu ustalarin
bolgede Hamidogullari’'nin istekleri dogrultusunda ve onlarin begenisini yansitan eserler
vermis olmalari akla yatkindir.

XIV.ylzyilin son ¢eyregi gibi erken bir tarihte yapildigi diisiiniilen bu hamam yapisi bolge
icin 6nemlidir. Hamamda kullanilan malzemelerin yapilacak bir analiziyle ya da
hamamda yapilacak bir temizlik kazisi sonucunda daha dogru bir tarihlendirmenin
yapilabilecegini sdylemek uygun olacaktir.

Hamamin kapisi agik oldugundan insan tahribatindan ve doganin olumsuz sartlarindan
olduk¢a zarar gérmiis durumdadir. Ornegin soyunmalik kismindaki iizeri kabartmal
mermer fiskiye gilinlimiize kadar gelememis, muhtemelen bazi kisiler tarafindan
calinmistir. Yine buna benzer bicimde devsirme malzemeden yapilmis mermer kurnalarin
da ayni akibete ugramasi miimkiindiir. Son giinlerde hamamin konservasyonunun ve
restorasyonunun yapilmasi icin proje yapildigi ve hayata gecirildigi goriilmektedir. Bu

3 Saman Dogan, a.g.e., s. 295.

% Dogan Demirci, “Isparta-Gonen Eski Hamam Uzerine Bir Degerlendirme”, Osmanli Mirasi Arastirmalari
Dergisi, Cilt 2, Say1 3, Burdur, Temmuz 2015, s. 55.

40 Kenan Okan, Isparta’daki Tarihi Eserler, Altmtug Matbaasi, Isparta, 1962, s. 11.

1. H. Uzungarsily, Kitabeler ve Sahip, Saruhan, Aydin, Mentese, Inan¢, Hamidogullari Hakkinda Malumat,
Devlet Matbaasi, Istanbul, 1929, s. 224.

42 Feridun Emecen, 1. Murad’mn, Karamanogullar ile yaptig1 miicadele sirasinda 1386 Miladi yilinda Egridir’e
hakim oldugunu, Osmanli himayesine giren Hiiseyin Bey’in Isparta merkez olmak tizere Burdur, Uluborlu
bolgesinde bir siire daha hakimiyetini devam ettirdigini, dolayisiyla Isparta’nin muhtemelen onun 1391°de
Sliimiinden sonra kesin olarak Osmanli idaresi altina girmis olabilecegini kaydetmektedir. Bkz. Feridun Emecen
“Isparta” maddesi, TDV Islam Ansiklopedisi, 19. Cilt, 1999, s. 196.
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oldukca sevindiricidir. Bir an 6nce restorasyon sonucunda hamama miimkiinse yeniden
islev kazandirilmalidir. Eger bu miimkitin olmuyorsa, restorasyon sonrasi XIV. yiizyil gibi
erken tarihli sayilabilecek bir eserinin; Barla’daki eski evlerde bulunan etnografik
eserlerin sergilenmesi amaciyla miize olarak kullanilmasi da giindeme getirilebilir. Bu
sayede kapisi kilitli tutulan yapinin; doganin olumsuz sartlari ve insan tahribatindan bir
nebze olsun kurtulmas1 miimkiin gériinmektedir.
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Cizim-1: Barla Casnigir Hamami’'nin plani (Tolac1 Simsek, s.19)
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Cizim-2: Barla Casnigir Hamami'nin yatay kesiti (Tolac1 $imsek, s. 22)
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Cizim-5: Barla Casnigir Hamami'nin bati cephesi (Tolaci Simsek, s. 24)
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Cizim-6: Barla Gogeri Hamami plani Cizim-7: Gok¢ekdy Hamami plani
(Saman Dogan, s. 154) (Saman Dogan s. 168)
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‘Pafta-1: Casnigir Hamaml'mn paftasi Resim-1: Casnigir Hamam (Google Earth)
(Komisyon, Kiiltiir Env-2, s. 329)
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Resim-3: Casnigir Hamaml nln‘batl yonden goriiniisi (w3 sdu.edu.tr Er. Tar.10.08.2018)

47



DEMIRCI, D. .
8gen-ART

e-IS5N: 2792-0569

P

i ve>olda yol kotunun altinda kalan halvet mekani (Dogan
Demirci)

Resim-4: Casnigir Hamam1'nin giris cephes

* Resim-5: Casnigir Hamamr'nin giris cephesi ve ana giris kapisi (Dogan Demirci)
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Resim-6: Casnigir Hamami'nin giris cephesindeki devsirme taslar (Dogan Demirci)

49



DEMIRCI, D. .
8gen-ART

e-IS5N: 2792-0569

¥

= f
i

i L
e sedir (Dogan Demirci)

L’ .
Resim-9: Casnigir Hamami'nin soyunmalik béliimiiniin dogu duvari v
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Resim-10: Hamamin soyu'nallkbbliimﬁnde hamamea yeri ve aralik béliimii giris kapisi (Dogan Demirci)

Resim-11: Soyunmaligin mermer fiskiyesi (Isp. Kiiltlir Env. . C. s. 329)
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Resim-12: Hamamin 1liklik béliimiine agilan kap1 (Dogan Demirci)
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Resim-13: Hamamin aralik béliimii ve disa agilan mazgal pencefeh (Dogan Demirci)
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R x L
Resim-14: Iliklik dogu duvari Resim-15: Iliklik kubbe etegi ve pandantif
(Nermin Saman Dogan s. 133) (Nermin Saman Dogan s. 133)

Resim-16: Hamamin 1liklik b6liimiiniin kubbesindeki fil gézleri (Dogan Demirci)
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Resim-17: Hamamin sicaklik boliimiindeki sekiler, kurna ve depoya agilan pencere (Dogan Demirci)
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Resim-18: Hamamin halvet béliimiindeki sekiler ve kurnalar (Dogan Demirci)
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Resim-19: Casnlglr Hamaml nm halvet rﬁekanl ile dlger kubbell mekanl (Dogan Dem1rc1)
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PERVITITCH HARITALARI UZERINDEN USKUDAR
KENT DOKUSUNDA CESMELER

OZET

Su mimarisinin énemli bir yap1 grubunu olusturan cesmeler, ait oldugu
donemin iislup ve 6zelliklerini yansitarak, Osmanl kent olgusu igerisinde yer
bulmustur. Cesme yapilarinin hem Misliman halkin ¢esme yaptirmay: bir
hayir olarak gérmesi hem de Osmanli tebaasinin suya atfettigi 6nem ve suyun
hayati degeri gibi bir¢ok etken nedeniyle mahallelerde ¢ok sik rastlanilan bir
mimari 6ge olmustur. Dénem mimarisinin sekillendirdigi bu yapilar bir
yandan da igerisinde bulundugu kent dokusunu sekillendirmektedir.
Genellikle mimari 06zelliklerinin ele alindig1 ¢cesme yapilari, icerisinde
bulundugu kent dokusuna katkis1 konusunda bazi sorular akla getirmektedir.

Osmanli doénemi kent olgusu; kentin tarihine, cografi yapisina, sosyolojik
yapisina ve sahip oldugu kiiltiirel birikime dayali olarak olusmustur. Kent
olgusu icerisinde yer bulan mimari yapilar ise yer aldig1 Kkenti
sekillendirmektedir. Bu noktada, kent dokusunda kiiciik dlcekli bir yapi
grubu olarak yer bulan ¢esmeler, hem icerisinde bulundugu mekana gore
sekillenmis hem de mekani sekillendirerek kentsel dokuya katki saglamistir.
Pervititch haritalarinda kent dokusuyla biitiinlesmekte olan cesmelere
ginimuz kent 6lceginde bakildiginda, betonlasmanin icerisinde neredeyse
kaybolmaktadir. Bu noktadan yine giiniimiiz modern diinyasinda ¢esmelerin
Onemini yitirdigi sonucu cikarilmakla beraber, toplumun bu konudaki
bilincinin olmadig1 ve kent dokusuna sahip ¢ikilmadig1 da bir gergektir.

Anahtar Kelimeler: Jacques Pervititch Haritalari, Cesme Mimarisi, Kent
Dokusu, Uskiidar

FOUNTAINS IN USKUDAR CITY TEXTURE VIA
PERVITITCH MAPS

ABSTRACT

Fountains, which constitute an important building group of water
architecture, found a place in the Ottoman urban phenomenon by reflecting
the style and characteristics of the period they belong to. Fountain structures
have become a very common architectural element in neighborhoods due to
many factors such as the Muslim people's view of having a fountain built as a
blessing, and the importance attached to water by Ottoman subjects and the
vital value of water. These structures, which are shaped by the architecture
of the period, also shape the urban texture in which it is located. Fountain
structures, which usually deal with their architectural features, raise some
questions about their contribution to the urban fabric.

The urban phenomenon of the Ottoman period; It was formed based on the
history, geographical structure, sociological structure and cultural
accumulation of the city. The architectural structures that take place in the
city phenomenon shape the city in which they are located. At this point, the
fountains, which take their place as a small-scale building group in the urban
fabric, have both been shaped according to the space they are in and have
contributed to the urban texture by shaping the space. When we look at the
fountains, which are integrated with the urban texture in Pervititch maps, on
the scale of today's city, they almost disappear in the concrete. From this
point, it is concluded that fountains have lost their importance in today's
modern world, but it is also a fact that the society has no awareness of this
issue and the urban fabric is not protected.

Keywords: Jacques Pervititch Maps, Fountain Structures, Urban Texture,
Uskiidar.

56



KILIC, R ve DUYMAZ, A.S.

1. GIRIS

Insanlarin ihtiyaglarina bagli olarak ortaya ¢ikan su mimarisi, icinde bulundugu ¢agin
degerleri dogrultusunda geliserek 6nem kazanmistir. Su mimarisi icerisinde énemli bir
yer tutan c¢esmeler, kiiciik 6lgekli yapilar olmasina ragmen sokak dokusu ve kent
olgusunun gelisiminde 6nemli bir rol oynamstir. Tiirk- islam medeniyetlerinde Islam’in
etkisiyle suya biiyiik 6nem verilmis, ibadet icin temizlik sart kosulmus ve insanlara su
saglamanin biiyiik sevabi olan bir hayir isi oldugu cesitli hadislerle de desteklenmistir. Bu
gibi nedenler bir vakif miiessesesi olan ¢esmelerin ortaya ¢ikmasi ve zaman igerisinde
siklikla imar edilmesinde biiyiik rol oynamistir (Onge, 1984: 23). Tiirk su mimarisinde
cesmeler genellikle kesme tastan yapilmis olup; cephe ve ¢atiy1 birlestiren sacak, kemerli
bir nis igerisinde suyun akmasini saglayan liilenin yer aldig1 ayna tasi ve bunun 6ntinde,
lilleden akan suyun biriktigi bir tekneden olusmaktadir (Onge, 1981: 115; Aslanapa, 2015:
303). Cesmeler bu sade mimarisinin yaninda, mimarlk tarihi agisindan énemli cephe
tasarim1 zenginligine sahip olmakla beraber yapildigi dénemin iislubunu yansitan
yontusal siislemeler tasimaktadir (Odekan, 1997: 396).

Bir zamanlar Osmanl Devleti'ne baskentlik yapmis olan Istanbul kentinin Uskiidar
semtinde Osmanli Dénemi itibariyle gerek ihtiya¢ amacgh gerekse hayir amacgh pek ¢ok
cesme yapisi yaptirilmistir. Jacques Pervititch tarafindan 1922-1945 yillar arasinda
yapilan haritalar, giinimiizde mevcut veya yok olmus cesmeleri tespit etmek ve haritalar
lizerinden ¢esmelerin kent dokusundaki yerini anlamaya ¢alismaya katki saglamaktadir.
Pervitich tarafindan hazirlanan bu haritalar, masraflar 6zel sigorta sirketleri tarafindan
odenen, kadastral parsel diizeyinde yangin risklerini gosteren sigorta haritalaridir
(Gliveng, 1999: 12). Yangin risklerini gostermesi bakimindan yapildiklar1 dénemde
sigortacilar icin olduk¢a 6nemli bir kaynak olan Pervititch haritalari, 1950 yilindan sonra
artan nifus ve sehrin hizla degismesiyle beraber kullanilamaz hale gelmis (Sabancioglu,
2001: 6) ve glinimuz arastirmacilari i¢cin 6nemli bir kaynak olarak tarihi belge niteligine
kavusmustur. Pervititch tarafindan hazirlanan mimari planlar, giiniimtzde biiytk 6l¢iide
degismis ve nerdeyse yok olmus Istanbul’'un mimari mirasimi ortaya koyan énemli
belgelerdir.

Osmanl kiiltiiriiniin suya verdigi 6nem ve Islam dininin bir etkisiyle beraber ortaya ¢ikan

cesme mimarisi, donemin sik¢a bas gosteren yanginlarinda 6nem arz etmis; Pervititch’in
haritalarinda da kendine yer bulmustur. Yanginlarda suya ulasilabilirligin 6nemli olmasi
nedeniyle, cesme ve sebil gibi su yapilarinin haritalara eklenmesi hususunda hassas
davranildig: goriilmektedir. Pervititch, 1:4000 6lceginde 3, 4 ve 5 numarali 3 ayr1 anahtar
pafta ile Uskiidar'in ana haritasim1 (Harita 2) vermektedir. Anahtar paftada, 1:1000 ve
1:500 o6lgekli paftalarin numaralari ile 6nemli cadde ve yapi isimleri yer almaktadir. Bu
genel planda sinirlar1 belli edilerek numaralandiran mahallelerin her biri, verildigi
numara ile mahalle ad1 belirtilerek 1:1000 ile 1: 1500 6lgekli paftalarda ayrintili olarak
cizilmistir. Calisma alaninin sinirlari, ayrintili 6lcekle ¢izilen paftalardan yola ¢ikilarak
olusturulmustur (Harita 1).
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Harita 1. Uskiidar Bolgesi ve Calisma Alani i¢cerisinde Kalan Mahalleler
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Harita 2. Pervititch Haritasi’nda Mevcut Paftalar Dogrultusunda Calisma Alaninin
Sinirlari

2. PERVITITCH HARITALARI UZERINDEN USKUDAR KENT DOKUSUNDA CESME
OLGUSU

Kentsel dokunun olusumu insan faktori etkisi dogrultusunda kiiltiir, bilim ve teknoloji
olgularinin gelismesiyle meydana gelmistir (Ergen, 2001: 290). Cagin gereksinimleriyle
beraber, islam dininin getirdigi bir olgu olarak hayir amaciyla cesme yaptirma diisiincesi,
Uskiidar sokak dokusu igerisinde kendisine yer bulmus ve kentsel dokuyu olusturan
Ogelerden birisi olmustur. Kent dokusunu olusturan eserler, icerisinde bulundugu mekani
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isgal ederek, mekani sekillendirip yaratmaktadir (Lefebvre, 2014: 103). Bu baglamda,
kent dokusunda kiiciik 6l¢ekli bir yap1 grubu olarak yer bulan ¢esmeler, hem icerisinde
bulundugu mekana gore sekillenmis hem de mekani sekillendirerek kentsel dokuya katki
saglamistir.

Mahalle dokusunun 6nemli bir 6gesi olan ¢esmeler, mekansal ve mimari bir 6ge olmakla
beraber, giiclii bir kent ve mahalle imgesidir (Alver, 2010: 112). Bu imgenin kent
dokusunda ne kadar gii¢lii oldugunu Pervititch haritalar1 tizerinden gormek miimkiindir.
1930-1935 yillarinda Pervititch tarafindan hazirlanan Uskiidar semtine ait planlarda yer
alan ¢esmeler, donemin niifus yogunlugunun fazla olugu bolgelerde dagilim sergilemekte;
Uskiidar'in Osmanh dénemindeki yerlesme diizeniyle paralel gitmektedir. Insanlarin suya
olan ihtiyacina binaen yapilan cesmeler, halkin yogun yerlesim gosterdigi ve kolay
ulasabilecegi merkezi yerlere yapilmistir. Ozellikle Uskiidar'in kiy1 seridi basta olmak
lizere; Salacak Mahallesi, Ahmediye Mahallesi, Atik Valide Mahallesi ve Zeynep Kamil
Mahallesi cesmelerin yogunlastigl bolgelerdir (Harita 3). Ayrica ¢esmelerin sayica bu
kadar yogun olmasi, kent dokusunu olusturan elemanlar igerisinde 6nemli bir yap1 grubu
oldugunu gostermektedir.
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Harita 3. Calisma Alan1 Kapsaminda Yer Alana Cesmelerin Yogunlugu

Sokaklarda bazi yerler, ¢evrelerinde bulunan dikkat ¢ekici ve bilinen yapilarin adlariyla
isimlendirilmistir. Bliyiik ve gosterisli olan cesmeler de sokaklara isimlerini veren yapilar
arasindadir (Ozer, 2010: 131). Mahallelerde, irili ufakh bircok yerde bulunan ¢esmeler
yer tariflerinde 6zellikle yararlanilan 6gelerdendir (Isin, 1999: 258). Bu ¢esme isimleri
zaman icerisinde ait oldugu sokaklara dogrudan adini vermistir. Bu baglamda Pevititch
haritalar1 kapsaminda incelenen bazi ¢esmelerin, bulunduklari cadde ve sokaklara isim
verdikleri goriliir. Bu sokak isimlerine drnek olarak; Cesme-i Kebir Caddesi (51 numarali
Pervititch haritasi), Imrahor Cesmesi Sokak (59 numaral Pervititch haritasi), Cesme-i
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Cedid Sokak (61 numarali Pervititch haritasi), Kassam Cesmesi Sokak (63 numarali
Pervititch haritasi) ve Valide-i Atik Cesme Sokak (69 numarali Pervititch haritasi)
verilebilir. Zamanla bulundugu ¢cesmenin adi ile anilmaya baslayan sokaklar ve caddeler,
sosyolojik boyutta da cesmelerin 6nemini ve kent dokusuna katkisini gostermektedir.

it

Vo
“ﬂi‘ A e W O s ]
Harita 4. 63 Numarali Pervititch Haritasi, Kassam Cesmesi ve Bulundugu Sokak

Camii ve c¢arsi ekseninde gelisim gosteren Osmanli kentlerinde, biiyiik digim
noktalarinda yer alan kiilliyeler etrafinda olusan kent dokusu c¢evresinde, daha kiiciik
diigim noktalarinin yer aldigi mahallerin ¢ekirdegini mescitler, ¢esmeler, sibyan
mektepleri olusturmaktadir (Gengel, 2002: 108). Genellikle dini merkezlerin etrafinda
organik bir gelisim gosteren mahallelerin yapisini, sosyal ve kiiltiirel degerler de
belirlemekteydi (Celik, 2010: 6). Bu degerlerin meydana getirdigi bir yap1 olan ¢esmeler,
mahalle dokusunun olusturulmasinda da kendine yer bulmustur. Gerek kose baslar
gerek mahalle aralarinda rastlanilan ¢esmeler, bu eksenin disinda kalan kent dokusuna
hareketlilik kazandirmistir.

Mahalle aralarinda halkin ihtiyacina yo6nelik konumlandirilan ¢esmeler disinda,
merkezlerde ya da birbiriyle kesisen sokaklarin genisledigi kisimlarda yer alan ¢esmeler,
meydan kavraminin olusmasina katki saglayarak yeni kent merkezleri olusturmaktadir.
Acik alanlarda, dort yuzlii cephesi algilanabilen bu ¢esmeler, yapildiklar1 alanlarda
meydan kiiltiiriiniin gelismesini saglamistir (Igiis, 2015: 685). Cesmelerin olusturdugu bu
meydan kavramj, insanlarin giinliik yasamda aktif oldugu ve kamusallasmanin yasandig:
mekanlar olmustur (Igiis, 2015: 692). Pervititch haritalar1 iizerinden incelenen kent
dokusunda genellikle, birka¢ sokagin kesistigi yerler veya genisleyen yollar tizerinde
(Harita 5) siklikla ¢esme yaptirildigi goriilmektedir. Cesmelerin konumlandirilmasinda
se¢ilen bu alanlar, Osmanlik kentlerinde oturmamis meydan kavraminin olusmasina katki
saglamasi nedeniyle kent dokusundaki yeri ve ¢evreyle kurdugu iliski bakimindan dénem
icerisinde biiyiik bir farklilik arz etmektedir. Giiniimiizde ise bu ¢esmelerin kimisi mevcut
tipolojisini korumakla beraber, baz1 cesmeler genisletilen yollar, artan ntfusla beraber
ortaya ¢ikan yapilasma ve yeni yol diizenlemeleriyle birlikte meydan ¢esmesi niteligini
kaybetmistir. Ornegin Pervititch haritasinda 1930’lardaki sokak diizenlemesine gore
meydan cesmesi niteliginde (Resim 1) yapilan Beylik Cesmesi giiniimiizde (Resim 2)
Selimiye Kislasi’'nin bahgesi icinde kalmistir. Bulundugu konum baglaminda
degerlendirilip, gruplandirilan c¢esmeler, giinlimiizde cesitli nedenlerden dolay1 ilk
yapildig1 konum ve cevreye tabii degildir. Bu noktada cesmeleri orijinal kent dokusu
icerisinde degerlendirebilmek hususunda Pervititch haritalarinin 6énemi biiytktiir.
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Resim 2. Beylik Cesmesi (Kilig, 2022)

Cesmelerin konumlandirilisinda o6zellikle sokaklarin kose baslarinin tercih edildigi
goriilmektedir. Ozellikle sokak késelerine yerlestirilen ¢esmelerin, sokagin dokusuna
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uygun olarak kdselerinin pahlanmasi s6z konusudur. Burada sokak dokusunun, gesmenin
striiktiirii tizerindeki etkisini gormek miimkiindiir. Ornegin 54 numaral Pervititch
haritasinda yer alan (Harita 6) Abbas Aga Cesmesi (Resim 3) bulundugu sokagin yapisina
uygun olarak pahlanmistir. Ayrica Pervititch haritasinda, gesmenin planini yansittigi da
dikkat c¢ekmektedir. Sokaklarin birbirine acildigi kose baslarina yerlestirilen bu
cesmelerin pahlanmasiyla birlikte sokaklar arasinda bir baghlik saglamis ve ayni
zamanda ¢esme, her iki sokaginda ortak bir 6gesi (Harita 5) sayilmistir. Kisacasi kose
cesmelerinin pahlanmasi, bulundugu mekanin peyzajiyla uyum saglayarak biitiinliik
kazanmasina katki saglamaktadir.

(AN el T S e BT P ) L (e B 2 AR g I oS BRgeq 4.

Harita 6. 54 Numarali Pervititch Haritasinda Yer Alan Abbas Aga Cesmesi

Degisik mekanlarda yer alan ¢esmeler, ya ilk yapilacagl zaman bir amag¢ diisliniilerek
yapilmis ya da yapildiklar: alana zaman igerisinde bir anlam kazandirmistir (Ozer, 2010:
130). Yapildig1 mekan baglaminda ¢cesmeler; cami, tekke ve dergah gibi tarikat yapilari,
medrese, Osmanli tebaasina ait mezarhik alanlarinin dis duvarlann ve kiilliyeler
biinyesinde siklikla yer aldig1 goriilmektedir. Pervititch haritalarindan yola ¢ikilarak
incelenen kent dokusunda, yapisal ¢6zlim olarak 6zellikle medrese ve mekteplere (Resim
4) bitisik bir sekilde ¢esme yaptirildigr goriilmektedir. Egitim yapilarinin toplum
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yasantisinda yogun bir hareketlilie sahip oldugu disiiniildiiglinde, bu kurumlarla
beraber, temel ihtiyac¢ olan suyun saglandigi ¢cesmelerin birlikte sik¢a yapilmasi arasinda
baglant1 kurulabilir.  Cesmelerin yapildigi mekanlarin tercihinden yola ¢ikarak,
cogunlukla giinliik yasamda halkin daha aktif bir rol izledigi kamusal alanlarda yapildig:
soylenebilir. Bunun disinda, mahalle igerisinde ¢esmelerin daginik bir yerlesim izledigi
goriilmektedir. Organik bir diizende gelisen Osmanli kent dokusunda, ¢esmeler de bu
diizene ayak uydurmus ve ihtiya¢ odakli olarak organik bir bicimde dagilim gostermistir.
Kisacasi, ihtiya¢ amaglh olan bu ¢cesme yapilari yine ihtiyaca yonelik konumlandirilmis;

Harita 7. 55 Numarali Pervititch Haritasinda Yer Alan Hac1t Ahmet Pasa Cesmesi

Resim 4. Hac1 Ahmet Pasa Cesmesi (Kilig, 2018)
Toplumun sohbet etme ve kamusallasma alanini da olusturan ¢esmeler, kentin i¢me
suyunu saglamak disinda bir isleve de sahiptir. Pervititch haritalar1 lizerinden, kent
dokusu igerisinde incelenen ¢esmeler, 6zellikle kamusallasmanin saglanmasina elverisli
noktalara, yani kose Dbaslar1 ve yollarin genisleyen kisimlar1 {zerinde
konumlandirilmistir.

Cesmeler Osmanl kent dokusunu etkileyen yapilar olmustur. Osmanli toplumu bir hayir
olarak siklikla cesme yaptirmistir. Pervititch haritalar1 tzerinden ¢esmelerin kent
dokusunda ki bu yogunlugu goriilmektedir. Ermeni ve Rum yerlesimlerinin yogun oldugu
ozellikle Baglarbasi ve Selamsiz bolgesinde, diger yerlesim yerlerine gére mevcut cesme
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sayis1 azdir. Bu baglamda cesmelerin varhigi ve dagilimi, Islam dininin c¢esme
yaptirmadaki etkisini yani dinin mekansal 6rgiitlenme tlizerindeki giicii gostermektedir.

3. SONUC

Yapildigr doénemin tslup o6zelliklerini yansitan c¢esmeler, bu degisimlerin takip
edilebilmesi a¢isindan gerek mimari gerekse siisleme o6zellikleri bakiminda bilimsel
calismalarda siklikla yer bulmustur. Bunula birlikte, Osmanl kent dokusunda ¢esmelerin
nasil bir yere sahip oldugu lizerinde durulmasi gereken diger bir konudur.

Insan hayatinin en temel gereksinimi olan suyu, insana ulastirmakta araci olan ¢esmeler,
mabhallelerin en kuytu koselerinde dahi kendine yer bulmaktadir. Organik bir diizende
gelisim gosteren Osmanli kent dokusunda, cesmelerin konum itibariyle yayilisi da organik
bir dagilim izlemistir. Kent dokusunu tiim a¢ikligiyla sergileyen Pervititch haritalarinda
yer alan ¢esme yapilar;; mekan baglaminda incelendiginde, toplumsal yasamin
gereksinimleri dogrultusunda gelisen pratik c¢o6ziimlemelerle konumlandirildigini
gorilmektedir.

Gelisen teknoloji sayesinde suya ulasilabilirligin kolaylasmasi ve degisen kiiltiirle birlikte
daha ice doniik, kapali bir toplumun olusmasi, sehirlerin modernleserek apartman
kiltlriinln ortaya ¢ikmasi gibi sebepler dogrultusunda sokaklardaki ¢esmeler yerlerini
evlere tasimistir. Bunun bir sonucu olarak sokaklarda, kose baslarinda veya meydanlarda
rastlanilan ¢esmeler zaman icerisinde degerini yitirmis ve islevsiz bir hale gelerek
unutulmustur.

Cesmeler Uskiidar'in kimligini olusturan kiigiik 6lcekli yap1 gruplarindandir. Bu tarihsel
kimligin devamliligl i¢in sokak dokusundaki yerini koruyarak, gerekli bilincin
olusturulmasi sarttir. Sokak dokusunun 6énemli bir yap1 grubunu olusturan ve Osmanl
kent olgusunu anlamlandirmada, kiiltiirel bellegimizde 6nemli bir yer tutan ¢esmelerin
gelecek kusaklara aktarimi konusunda koruma oOnlemleri yetersiz kalmaktadir. Bu
noktada yerel yonetimlerle birlikte, cesmenin bulundugu bélgedeki yerlesik niifusunda
sorumluluk iistlenmesi ¢esmelerin korunmasinda 6nem arz etmektedir.

Yok olan Osmanli sokak dokusu igerisinde ¢esmelerin izlerini Pervititch haritalarindan
takip etmek, donemin mahalle dokusunu ve ¢esmelerin bu dokuda ki yerini anlamaya
yardimci olmaktadir. Cagin getirdigi degisimler sokak dokusuna da yansimistir. Cesmeler
giinlimiize gelebilen tarihi eserler olsalar bile, ait olduklari kiiltiiriin belleginden uzak ve
apartmanlasan Istanbul mahallelerinde unutulmustur. Degisen cevre ve hizla yayilan
kentlesme, cesmelerin eski anlamlarinin kaybolmasina neden olmakta ve Osmanl kent
olgusunun mihenk taslarindan biri olan ¢esme yapilarini, sokak dokusu igerisinde
siliklestirmektedir.

Sonuc¢ olarak, cesmeler kent dokusu icerisindeki baglamlarini kaybetmislerdir. Bu
nedenle Osmanl toplumunun giindelik yasaminda ve kent dokusu icerisinde 6nemli bir
yer tutan ¢esmeler eski anlamlarini yitirmistir.
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i¢c Mimarlik ve Bilim Kurgu iliskisi: Uzay Yolcular:
Filmi Uzerine Bir Analiz Calismasi

OZET

Bu aragtirmanin amaci iki uzay yolcusu arasinda yasananlarin hikaye edildigi ve
insanst bir robotun da hikayeye kismen dahil oldugu Passengers(Uzay Yolculart)
isimli filmin kurgusal mekan agisindan analiz edilmesidir. Bu nedenle filmin ana
mekani olan Avalon kurgusal mekanlarin tasarim kriterleri agisindan
irdelenmistir. Senaryoya gore film insanoglu tarafindan fethedilen dordiincii
gezegen olan Homestad II’de koloni kurmak iizere igerisinde 5000 kolonisti ve
258 miirettebatiyla uzay yolculuguna ¢ikan Avalon adli uzay aracinda
gegmektedir. Arastirma kapsaminda adi gegen film izlenmis ve konu kapsaminda
degerlendirilmistir. Kiitahya Dumlupmar Universitesi, Mimarlik Fakiiltesi, I¢
Mimarlik Boliimii’nde verilen Korku ve Mekan se¢meli dersi kapsaminda
ogrenciler de adi1 gecen filmi izlemisler ve haftalik ders degerlendirme formuna
filmle ilgili istege bagl gesitli goriis ve Oneriler bildirmislerdir. Arastirma
kapsaminda bu formlardan da yararlanilmistir.

Anahtar Kelimeler: Bilim Kurgu, Kurgusal Mekan, ig Mimarlik, Uzay
Yolculari, Kolonizasyon

The Relationship Between Interior Architecture
And Science Fiction: An Analysis Study on The
“Passengers’”’ Movie

ABSTRACT

The aim of this research is to analyze the movie named Passengers, in which
the events between two space travelers are told and a humanoid robot is
partially included in the story, in terms of fictional space. For this reason,
Avalon, the main location of the movie, has been examined in terms of the
design criteria of fictional spaces. According to the scenario, the movie takes
place in the spacecraft called Avalon, which goes to space with its 5000
colonists and 258 crew to establish a colony on Homestad II, the fourth planet
conquered by mankind. The movie mentioned within the scope of the
research is watched and evaluated within the scope of the main subject.
Within the scope of the Fear and Space elective course given at Kiitahya
Dumlupinar University, Faculty of Architecture, Department of Interior
Architecture, the students also watched the aforementioned movie and
submitted various optional opinions and suggestions about the movie in the
weekly course evaluation form. These forms were also used within the scope
of the research.

Key Words: Science Fiction, Fictional Space, Interior Architecture,
Passengers, Space Travelers, Colonization
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1.GIRIS

Mekanin ilk kuramcilardan olan Vitrivius’a gore fonksiyon, estetik ve dogruluk
kavramlarini temel alir. (Tuncel, 2017) Mekani uzayda insan tarafindan simirlari
belirlenen eylemsel alan seklinde de tanimlamak da miimkiindiir. (Keser, 2009) Mekan
sonsuzluk icerisinde hudutlandirilmis bir hacmi ifade eder. Yapi elemanlar1 yardimiyla bu
hacimlerin i¢ mekanlar1 tanimlanir. Mekan tasarimi bu hudutlandirma sonrasinda,
belirlenen hacim icerisinde ¢ikan sorunlara bir ¢6ziim arayis1 halidir.(Ozgen, 2020)
Kurgusal mekanlar; tasarimcinin diis glicii ve dagarcigina bagh olarak bigimlenen,
gercekiistii ya da gercek ile zayif baglara sahip, sanatsal degeri yiiksek, orijinal
mekanlardir.

Kurgusal mekanlarin fon olusturdugu sinema, mimari ile yogun ve karsilikli bir iliski
icindedir. (Monaco, 2017) Insan eliyle iiretilen dekorlar tiyatro, opera gibi klasik
sanatlarin temsillerinde yogunlukla tercih edilmektedir. Sinema filmlerinde, set
tasarimlari halen 6nemli yer tutmaktadir. Ancak sinema yapimlarinda, mekan ve i¢ mekan
kurgular1 oOzellikle yeni milenyumun baslarindan itibaren CGI destekli animasyon
teknikleri, green box teknolojisi, bilgisayar destekli gorsellestirmeler ve ses ve efekt
teknolojileri, gibi yiiksek teknoloji ciktilar1 araciligiyla cesitlenmistir. Bu teknolojilerin
yayginlasmasi sonucunda pek ¢ok yapimda profesyonel mekan tasarimcilari yerine ucuz
ve hizli liretim yapan geng¢ kusaklarin tercih edilmesi gorsel kirlilik olusmasina neden
olmustur. Ancak profesyonel sanatcilarin ve teknolojilerin bir araya geldigi yapimlar
gorsel solen niteligi tasimaktadir. Sahnede olusturulacak bosluk dahi bir mekan tasarimi
olarak algilanmalidir. Her kosulda mekan sinema, hikadyeyi ve karakteri izleyiciye
tanitmada katki saglar ve anlatimi gii¢lendirir.

Sinemada kurgulanan yerlerin izleyici icin deneyimsel bir tarafi da vardir. (Ek Bektas,
2017) lzleyici algisal-kavramsal sanat iiriiniinden aldig1 verileri isler ve kullanir.
Sinemada mekansal 6geler kurgusal karakterler dogrultusunda bigimlendirilir. Kurgusal
karakterler mekan tasariminmi kimliklendirirken, kurgusal mekanlarda karakterleri
kisilestirir. Sanal veya fiziksel mekanlar karakterlerle iletisim kurarken anlam kazanirlar.
Bu karakterler kutsal varliklar, mitolojik karakterler, siiperkahramanlar ve
antikahramanlar gibi pek c¢cok kimlige biiriinebilirler. Topluma mal olmus Kkisilerin
yasamina dair biyografik aktarimlarda bile anlatim salt dogruyu icermez. Yonetmen,
senarist gibi yaratici ve tretici ekibin bakis agilarindan ve arastirmalarindan izler tasir.
Bu yonden de kurgusal mekanlarin her zaman gergekiisti bir yani1 bulundugunu séylemek
miimkiindiir. Gergekiistii sanat diissel potansiyeliyle kendisinden sonra gelen pek ¢ok
alan1 etkilemistir. Bu sanat anlayisi glniimiizde paralel bir evren olarak
tanimlayabilecegimiz Metaverse’lin temel taslarini olusturmustur. (Turan&Kavut, 2022)

Arastirmada konu edilen hikaye Avalon gemisinde yolcularin yiiz yirmi yil siirecek
seyahatleri sirasinda uyuduklar: uyku kapsiillerinden birinin gerceklesen goksel bir kaza
sonucu arizalanmasi ile bagslamaktadir. Bu kaza sonucunda ABD, Denver, Colarado’dan
yolculuga katilan makine miihendisi James Preston otuz yillik seyahat sonrasinda varisa
heniliz doksan yil kala uyanmaktadir. Bir yildan uzun bir siireyi yalniz geciren James,
duygusal bag kurdugu Pulitzer 6diillii babasindan ilham alarak yazar olan Aurora Lane
isimli kadin yolcuyu uyandirarak yalnizligina son vermek ister. Uyanisinin bir kaza
oldugunu diisiinen Aurora, bu eylemin James tarafindan gergeklestirildigini barda ¢alisan
insansi robot Arthur’dan 6grenir. Sonrasinda Aurora duygusal bir buhran gecirir. Gliverte
amirinin uyanmasiyla gemide kaza sirasinda olusan arizanin boyutu ortaya ¢ikar ve
yercekimi ile ilgili problemler yasanir. Amir, James ve Aurora’nin ¢abalariyla gemi,
icerisindeki yolcular ve miirettebat kurtulur ancak amir bu siirecte hayatini1 kaybeder. Bu
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durum sonrasinda aralarinda yasanan sorunlar1 asan Aurora ve James sonra uzay
gemisini yuva olarak benimserler ve hapsolduklari bu gemide kalan hayatlarini mutlu ve
verimli bir bigimde gegirirler. Uzay yolcular: filmi bir romantik bilim kurgu 6rnegidir.
Diinya yasami veya kolonize edilen gezegen hakkinda fazla detay verilmediginden Avalon
gemisindeki kurgu ilimhi bir postapakoliptik olarakta kabul edilebilir. Avalon gemisi
eserin kurgusal mekanidir.

2.CALISMANIN YONTEMi

Bu arastirma nitel ve nicel yontemlerden faydalanilarak karma yo6ntemle
gerceklestirilmistir. Arastirmanin genelinde tarama modeli kullanilmistir. Ders bilgi
formlarinin derlenmesi ve analiz edilmesi ise betimsel tarama modeli kullanilarak
yapilmigtir. Konu ile ilgili literatiir taramasi1 gerceklestirilmistir. Orneklem pandemi
doneminde online olarak islenen Korku ve Mekan ile Sinema ve Mekan derslerinin
karakterine ve glincel bilimsel tartisma konularina uygun oldugu diisiiniilerek rastlantisal
olarak secilmistir.

3.KURGUSAL MEKAN KAVRAMI

Kurgusal mekanlar algisal- kavramsal sanat iiriinlerinde mekan tasarimcilar: tarafindan
betimlenen 6zgiin mekanlardir. Bilgisayar oyunlar1 ve mobil oyunlarda; sinema, reklam
ve animasyon filmlerinde; dijital, sanal ve fijital mekanlarda ve daha pek ¢ok gorsel ve
fiziksel tiriinde kurgusal mekanlarla karsilasmak miimkiindiir. Kurgusal mekanin anlam
tasiyabilmesi icin organizasyonlari detayli olarak yapilmalidir. Bir eserde kurgusal
mekanlar anlaml bir kompozisyon olusturacak bicimde siralanmalhdir. (Ozdoglar, 2015)
Bu mekanlar fiziksel veya sanal olarak iiretilebilirler. Sanal gerceklik bir zihinsel ortam
degisimi halidir. (Sekerci,2017) Teknolojinin kazandig1 ivme hem kurgusal mekanlar hem
de icinde barindiklari algisal sanat tirtinlerini bir baskalasma stirecine zorlamistir. Teknik
gelismelerin yani sira toplumsal koklii degisimlerin gerceklesmesi yeni mekan filozofileri
ve tasarim anlayislart dogurmustur. Bilim kurgu sinemasinin 1980’lerden sonra alt
tiirlere ayrilarak cesitlenmesi (Yal¢in, 2017) de bu baskalasim siirecine bir érnektir.
Bugiin kokeni 1970’lere dayanan punk akiminin alt tiirlere ayrilarak mekansal ifade
bicimleri kazanmasi hem sanatsal hem de bilimsel doéniisiimlere dayanmaktadir.
Koklerini Transhiimanizmden alan ve yapay zeka insan zekasi arasinda bir iliski kuran
cyberpunk (Ciftci&Demirarslan,2020) sibernetik uzuvlara kadar uzanan distopik bir yeni
Diinya diizenine isaret eder.

3.1 Kurgusal Mekanlar ve Bilim iliskisi

Kurgusal mekanlar inang sistemleri, tarihi anlatilar, mitolojik hikayeler, tiyatro oyunlari,
edebi uirtinler, filozofik diistinler, opera eserleri gibi beseri bilimlerin sonug tirtinlerinden
faydalanirlar. Teorisyenlerin ortaya koydugu felsefelerden ve ideolojilerden de
beslenirler. Kiiciikerdogan ideolojik aktarimlara gore siirrealist metaforik kurgu, akill
kurgu, demagojik kurgu, manipiilasyon kurgusu gibi kurgu tirleri olusturmustur.
(Kiigiikerdogan, 2010) Ayrica fizik, biyoloji, kimya gibi fen bilimlerinden de yararlanirlar.
Bilimsel icatlar, gelismeler, degisimler, lriinler lizerine fikirlerin gorsellestirilmesi i¢in
kurgusal mekanlara ihtiya¢ vardir. Sanatta kurgusal mekanlarin sekillenmesine etkiyen
temel unsurlardandir. Bu unsurlar tekil olarak bir mekdn tasarimina Kkatki
saglayabilecekleri gibi ortak paydalar olusturarak da mekan tasarimlarina yon
verebilirler. Kurgusal mekanlarin korku, fantezi, bilim kurgu gibi alt tiirleri mevcuttur. Bu
tiirlerde kendi igerisinde alt tiirlere ayrilir. Ornegin bilim kurgunun kat, korku, diinyanin
sonu, insantstu gibi alt tiirleri vardir. (Yal¢in, 2017) Bu alan kaotik bir yapiya sahip gibi
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gorlinse de hikayenin ve karakterlerin ¢izdigi sinirlar mekan tasarimcilari i¢in bir rota
olusturur.

3.2 Kurgusal Mekanlar ve Vizyon iliskisi

Hayal ve vizyonu birlestiren ve ayristiran noktalar vardir. Hayal bir meleke iken vizyon
bir neticedir.(Aydin, 2014) Kurgusal mekanlar tretildikleri donemin veya bdlgenin
vizyonundan etkilenirler. Ortaya ¢ikmak i¢in misyonlarin1 gergeklestirebilecek vizyona
sahip olan bir tretim alanina ihtiya¢ duyarlar. Bu sanatsal yapitlar giincel toplumsal
anlayislarla sekillenirler ve cesitlenirler. Ornegin ¢agdas gelecek vizyonuna etki eden
faktorler arasinda nano, biyo ve yesil teknolojilerden soz edilebilir. (Akkaya, 2014)
Siirduriilebilirlik, innovasyon, biyofili ¢agin popiiler tasarim anlayislarindandir. Sonug
triniin dogru zamanda, dogru kullaniciya sunulmasi gerekliligi, tasarimci tarafindan
coziimlenmesi gereken bazi sorunlar ortaya koyar. Uriin teknik acidan basariya ulasmus,
kurgusal mekanlar karakterle uygun bicimde kurgulanmis, parcgalar dogru bicimde
kompoze edilmis olabilir. Ancak genis gortsliiliik uygun bir ortama ve izleyici kitlesine
sunulamaz ise deger yitirir. Bir edebi eserde, bir sinema filminde, bir oyun tasariminda
hem iiriini tireten kisi veya kisilerin konuya yaklastiklar1 perspektif hem de begenisine
sunulduklari toplumun saggoriisii 6nem tasimaktadir.

Kurgusal mekanlar icinde bulunulan ¢aga ayak uydurma gereksinimi duymazlar.
Tasarimci, eseri i¢in var olmayan bir zaman dilimi liretebilir ya da {irlinii ortaya koydugu
zaman dilimi disindaki herhangi bir an1 tasvir edebilir. Burada anlatilmak istenen eserde
konu edilen donemsel nitelikler degildir. Eserin izleyiciyle bulusmasinda kurgusal iirtiniin
basariya ulasmasi agisindan 6nem tasiyan zamanlama kavrami tasarimcinin kendisi veya
tasarimcinin isverenleri tarafindan belirlenir. Eger yapilan is genis kapsaml ve biiyiik ise
profesyonel pazarlama stratejileri gelistirilmeli ve konunun uzmanlarindan destek
alinmalidir.

Bireysel vizyonlar1 sayesinde tasarimcilar eserlerinde ge¢cmisi bugiine tasiyabilir ya da
gelecege dair ongorileri yansitabilirler. Bunu belirlerken ve iiriinler ortaya koyarken
toplumun genis kesimlerine Kkitle iletisim teknolojileri veya toplu gosterim salonlari
lizerinden etki edeceklerinin bilincini tasimalidirlar. Bireysel vizyon disinda kusaklarin
da genel bir vizyonlar vardir. Bediik Tuncel ve Kayan ¢alismalarinda 4. Sanayi Devrimi
doneminde yetisen ve 1981-2000 yillar1 arasinda dogan Y kusaginin cagdas isyeri
tasarimlar1 agisindan 6nemini vurgularlar. (Bediik Tuncel ve Kayan, 2018) Nesiller
arasindaki bu aktarimin gerceklesebilmesi icin toplumsal degisim, doniisim ve
egilimlerin iyi analiz edilmesi gerekmektedir. Kurgusal mekadn tasarimi ve endiistri
trunleri tasariminda X kusaginin tirettigi yapimlardan beslenen Y kusaginin tiretimleriyle
giiniimiizde ¢ok yonlii ve ¢ok merkezli bir hale gelebilmistir. Jetgiller cizgi filminde
kullanilan robotlar, kayan bantlar, akilli saatler, LCD ve Flat ekranlar, robot stipiirgeler
gibi pek cok tasarim gliniimiizde gercege donlismistiir. Kurgusal mekan ve endiistri
Uriinleri tasarimi bugiin hiz ve teknoloji kusagi olan Z kusagi sayesinde c¢aga ayak
uydurabilmis tiriinler oyun tasarimlarinda, animasyon sinemasinda, web tasariminda,
reklam sektoriinde ve daha pek platformda daha fazla varlik gostermeye baslamistir.
Yonetmen Alfred Hitchcock iirtin verdigi kusagi iyi algilamis bir yonetmendir. Zorunda
kaldiginda taviz verdiginden bahseden tinlii yonetmen kadin karakterleri dénemin moda
anlayisina hakim ve sik karakterize etmistir. (Gottlieb, 2014)

3.3 Kurgusal Mekanlar ve Aktarim iligkisi

Kurgusal mekanlar, hem tasarimcilarinin duygu ve diisiincelerini hem de sosyo-politik,
sosyo-ekonomik ve sosyo-kiiltiirel durum analizlerini izleyiciye aktarmakla gorevlidirler.

70

2t e s\
'VI

8gen-ART



OZDOGLAR, E. ve KAVUT, i.E.

Zihinde olusan kavramlarin fiziki diinyaya aktarimi temsilci araciligiyla gerceklesir.
(Arayici, 2019) Algisal-kavramsal sanat lriinlerinde, kurgusal mekanlarin temsilcisi ise
onu tasarlayandir. Yonetimlerin sanatsal tiretim karsisindaki tutumu ve yaklasimi, politik
ortam, toplumsal yonelimler sosyo-politik faktorleri olusur. Sanatsal iirliniin ait oldugu
ya da sunuldugu kiltiiriin gelenekleri ve toplumun kiiltiir diizeyi de 6nemli bir bicimsel
etkenlerdir. Uretimi gerceklestiren toplumun ekonomik yetkinligi de ¢iktinin nitelikli
olabilmesi agisindan énem tasir. Kurgusal karakterler tasarlanirken de fiziksel, sosyal ve
psikolojik veriler degerlendirilerek tipler ortaya konmalidir. (Foss, 2009) Degisken sosyal
faktorler karsisinda teknoloji sabit bir enstriimandir. Kurgusal mekanlar hangi ddonemde
tiretilirse tiiretilsin teknolojiden beslenir ve onunla sunulur.

4. KURGUSAL MEKANLARIN GUNCEL DURUMU VE UZAY YOLCULARI FiLMi

Kurgusal mekanlar, dijital mekanlar, biyo-dijital mekanlar, fijital mekanlar gibi giincel
fiziksel mekan tipolojilerinin dogmasina katki saglamistir. Robot teknolojilerinin
kullaniminin askeri amaglar disinda da kullanilabilir hale gelmesi, kiiresel diizeyde
yayginlasmasi ve toplumsal diizeye ulasmasi robotlarin kurgusal mekanlarla iletisimini
fiziksel ve sanal mekadn tabaninda kuvvetlendirmistir. Robotik bilimi, biyo-teknoloji,
genetik, biyokimya gibi pozitif bilim dallarinin ilerlemesi 6zellikle bilim kurgu tiirtinde
tiretilen mekanlarin ¢esitlenmesini saglamistir. Teknolojik gelismelerle birlikte bu tiirde
baz1 klasik karakterler c¢esitlenmis, bazilar1 ise baskalasima ugramisladir. Bunun
sonusunda sibernetik uzuvlara sahip insanlar, antropomorfik hayvan ve yaratiklar,
biyosiiperkahraman gibi melez karakterler ortaya cikmistir. Biiylici, cad, hayalet, ruh,
tanri, tanrica gibi Antik Cag mitolojisinden giiniimiize dek uzanan klasik karakterlerin
bazilarinin anlatim giicii kuvvetlenmis bazilarn da yozlagmistir. Bram Stoker’in 1897
tarihli “Dracula” romaninda ilk kez literatiirde beliren ve “Nosferatu Bir Dehset
Senfonisi” adli filmde ilk kez beyaz perde ile tanisan Turk mitolojisinde Meckey olarak
bilinen vampir kiltii, Stephanie Meyer’in beyaz perdeye de uyarlanan Alacakaranlik
(Twilight)serisinde lisede egitim goren, beyzbol oynayan liseli genglere doniismustiir.
iklim krizi, gida kithg: ve Covid-19 pandemisi postapokaliptik senaryolari ve punkun alt
tiirlerini canlandirmistir.

Fiziksel mekanlarin yani sira sanal mekanlar, sanal gerceklik ve arttirilmis gergeklikle
olusturulmus mekanlarda tasarim konseptlerine eklemlenmeye baslamistir. Sanal
mekanlar yalmz goriintiilerden olusabilecegi gibi kabuk mekanlarda fiziksel nitelikte
kazanabilmektedir. Bu hizli mekéan liretiminin verimli sonu¢lar dogurabilmesi icin, son
degerlendirmeler profesyonel ve tecriibeli meslek insanlar tarafindan yapilmalidir. Tim
bunlarin dogal sonucu olarak yeni mekanlar dogmus, tasarimcilarin tasarim dagarcigi
genislemis ve izleyicilerin gorsel hazinesi zenginlesmistir. Bu gelismeler kimi kaynaklara
gore yeni Diinya anlayisinin titopyalari, kimi kaynaklara gore ise distopyalaridir. Bugiin
henliz yirmi yil once yalniz imgelemde kalabilecek iiretim olanagl bulunmayan
mekanlarin fiziksel olarak imar edilebilmelerinin s6z konusu oldugu Diinya mimarlik
tarihi agisindan renkli ve farkl bir donemden gecilmektedir.

Uzay Yolcular1 Diinya’nin yaradilisi iizerine kozmogonik modern bir mit olarak
gorilebilecek bir hikayeye sahiptir. Ana temasi bugiin ciddi bir tartisma konusu olan
insanoglunun uzay kolonizasyonudur. Olay orglisii uzay-zaman algis1 Ulzerinden
kurulmustur. Liiks ulasim araglari1 tasarimlarindan beklenebilecek pek cok nitelik filmin
gectigi tek mekan olan Avalon Uzay gemisinde kurgulanmistir. Bu gemide farkli fonksiyon
ve estetige 0zglin i¢ mekanlar tasarlanmistir.
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4.1 Avalon Gemisinin Bilim Kurgu ve Kurgusal Mekan A¢isindan incelenmesi

Diinya hakimiyetine dair kara, hava ve denizden olusan ii¢ temel jeopolitik siyasi teoriye
son yillarda Uzay héakimiyet teorisi eklenmistir. (Kéroglu, 2004) Diinya’da yasanan
gerilimler ve krizler yeni diinya arayisini tetiklemistir. Yeni Diinya diizeni, Uzay yolculugu,
Uzay turisti, koloni, kolonizasyon gibi kelimeler farkli alanlarda daha sik telaffuz edilmeye
baslanmistir. Filmin tek mekani olan Avalon gemisi bir kolonizasyon gemisidir. Bu uzay
gemisi yar1 eliptik koruyucu kalkanlara ve silindirik bir gévdeye sahiptir ve filizyon
motorlar araciligiyla yol almaktadir. Mekanin tiim kullanicilar filmin baskarakteri James
bir goksel kaza sonucu uyanana kadar uykudadir. Film stiresince James’e, Aurora, Giiverte
Amiri ve Android Arthur katilirlar. Avalon’da miirettebatin kullandiklar1 uyku kapsiilleri,
gemi giivenliginin saglanmasi ac¢isindan korumali bir alana konumlandirilmistir.
Yolcularin agili ve egimli sekilde yerlestirilen uyku kapstilleri ise altil1 6bekler halinde bir
semsiye aydinlatma altina yerlestirilmistir.

Resim 1. Avalon, Yolcularinin Uyku Kapsiilleri, i¢ Mekan Goriintiisii (Url-2)

Yolcularin kolunda bulunan kol bandj, ait olduklar yolcu sinifi i¢in tasarlanan mekanlar:
kullanmalarini saglayan kimlige 6zel bir anahtardir. Kamaralar yolcu sinifina gére farkh
tefris elemanlariyla donatilmistir. Bagkarakter James’in kendisine ait olan kamara tek
kathdir. ¢ mekan bagaj teslim boliimii, depolama iinitesi, yatma mekani, banyo ve icecek
servisi veren bir sebilden olusmaktadir. Bu kamaradan, kent meydanini andiran, geminin
ana merkezi olan biiyiik salona gecis asansorle saglanabilmektedir. Bu asansor yer cekimi
olmadigindan icerisinde emniyet kemeri takilmasinin zorunlu oldugu bir oturma elemani
bulunduran bir dis asansordiir. James’in daha sonra tasindig, birinci sinif yolculara
hitaben 6zel tefris edilmis Viyana stiiti ise iki kathdir. Alt katta giris, yemek masasi, oturma
grubu, orta sehpa, dreasuar ve okuma koltugu goze carpmaktadir. Asma katta ise organik
formda bir hazneye sahip yerden yiiksek ince kesitli fiitiiristtik bir yatak ve duvara
gomme bir gardirop bulunmaktadir. Yatagin uzun hattina paralel yapilan pencere uzay
manzarasini i¢ mekana dahil eder. Bu iki kat yalniz rihtlardan olusan organik forma sahip
futiristik bir merdivenle birbirine baglanmaktadir. Cikis hattinda bulunan duvarda
altigen nisler mevcuttur. Bu nisler aydinlatma amaci ve gorsel konfor disinda farkh bir
fonksiyona sahip degildir. Giris katta yer alan oturma grubu 34 dairesel bir forma sahiptir,
birim tekrarlariyla olusturulmus metal bir ayak ve camdan bir tablaya sahip orta sehpa
bu 34 dairenin icinde yer alir. Altinda ise daire bicimde bir hali doseme Ortiisti olarak
kullanilmistir. Dairenin acik olan bélimiinde muhtemelen 1s1 ile sekillendirilmis
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kontrplaktan birim tekrarlar ile yapilmis iki adet berjer ve hemen gerisinde ayni
yontemle olusturulmus ancak farkli bir forma sahip okuma koltugu bulunur. Zemin siyah
granit malzeme ile kaplanmistir. Asma katta bulunan yatak odasinin 6nii agiktir. Merdiven
basamaklar1 ve sahanliklarda da korkuluklar ya da koruyucu bariyerler yoktur. Mekan,
tasariminin armonik goériniimiine ragmen 6liimciil kazalar dogurabilecek bina giivenligi
eksikliklerine sahiptir. Duvardan yatagin uzun kenarina paralel bigimde dokunmatik
teknoloji ile agilan ve kullanilmadiginda duvara gomiilen akilli gardirobun konumu goéz
ontine alindiginda duvarin son derece kalin olmasi gerekmektedir. Buda gézden kagan
mimari hatalardandir. Ayrica Uzay diizleminde iiretilen bu yasam formunda mekan
tasariminda sinif farkliliklari halen etkindir.

Resim 2. Avalon Viyana Suiti I¢ Mekan Goriintiisii (Url-3)

Biiylik salonun ortasinda bir fiskiyeli bir havuz bulunur. Bu havuz ile su-medeniyet
arasindaki caglara dayanan iliskisi yansitilmaya ¢alisilmistir. Senaryo icerisinde kurgusal
karakterler bu salona aga¢ dikerek ve oray1 zaman igerisinde daha da yesillendirerek
biyofilik mimari anlayisa dair bir mimari iiriin ortaya ¢ikmasini saglamislardir. Danisma,
haberlesme gibi amaglar icin kullanilan yiiksek teknoloji araglar dokunmatik teknolojisi
ile calismaktadir. Hologramlarda geminin pek ¢ok noktasinda bilgilendirme ve danisma
hizmetleri vermektedir.

Saghik hizmetlerinin verildigi revirde hastanin igerisine hayati degerlerinin taranmasi
amaciyla yattig1 seffaf bir kapsiil bulunur ve hastaya gereken tedavi kapsiil araciligiyla
verilir. Yatarak teshis ve tedavi hizmetleri alindiktan sonra otonom sistemin belirledigi
ilaclar bir otomat aracilig ile hastaya verilir. Geminin ufak diizeydeki arizalari da otonom
tamirat hizmetleri ile diizeltilmektedir. Komuta icin bir ofis mekani da kurgulanmistir.
Kolonizasyon egitimi alinacak sekiz genis siradan ve dijital bir ekrandan olusan bir egitim
mekani mevcuttur. Bu sinifin 6gretmeni de hologramdir.

Gemi icerisinde bulunan Android (insansi) robot Arthur'un hizmet verdigi bar Art Deco
tarza sahiptir. Bar tezgahi, bar bankosu, icki dolabs, ince kesitli metal sandalyeler ve masa
ayaklari ve tiim diger mobilyalar bu mimari tarzdadir. Yapi elemanlarinin kaplamalarinin
desenlerinde ve dosemeye kaplanan tekstil malzemenin desenlerinde yine bu tslup
kullanilmistir. Ancak sahne arkasindaki duvar ylizeyine Art Deco stilinde galaktik figiirler
islenmistir. Tavan siislemeleri de yogundur ve ayni uislupla tasarlanmistir. Tim ytlizey
tasarimlarinda ayni teknik ve anlayis kullanilarak olusturulan desenler goz yormasina
ragmen armonik bir stil biitiinligi icindedirler. Mekan tefrisinde donemin popiiler calgi
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aletlerinden piyano mevcuttur. Bu noktada Art Deco’nun uzay gemisi bari ile bulustugu
ve bilim kurgu ile tanistigina dair yapimin tasarimcis1 Guy Hendrix Dyas’'in ironik bir
anlatimi s6z konusudur. Dyas yapim siirecinde Edward Hopper'in resimleri ve Richard
Rogers, Norman Foster ve Santiago Calatrava'min tasarimlarindan etkilendigini de
Architectural Digest dergisine verdigi roportajda belirtmistir. (Url-1)

5 . |

[\,

Resim 3. Avalon, Art Deco Bar I¢ Mekan Gériintiisii ve Android Arthur (Url-4)

Avalon’da diinyaca tnlii 6zgiin mutfaklardan olan Japon mutfagi, Fransiz mutfag: ve
Meksika mutfagi icin ayri alakart restoranlar bulunmaktadir. Bu restoranlarin tefrisinde,
geminin fiitliristik cizgisinden kopmadan yerel kiiltlire 6zgii elemanlara ve malzemelere
yer verilmistir. Etnik restoranlarda yerel dili konusabilen servis robotlar1 hizmet
vermektedir. Japon restoraninda kirmizi renkte dijital bir duvar kullanilmistir. Bu
duvarda, japon Kkanjileri, japon baliklari, istridye kabuklar1 gibi yerel desenler
olusturulmustur. Tavan penceresinden siiziilien hologram deniz canhlar1 mekana
hareket katmaktadir. Ayrica oturma diizeni Japonlarin Antik Cag’dan beri kullandiklari
geleneksel malzemeler icerisinden ahsap ile olusturulmustur.
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Resim 4. Avalon, Japon Restorani i¢ Mekan Goriintiisii (Url-5)

Meksika restoraninda da sedirli oturma diizenleri mevcuttur ve renk tercihleri zengindir.
Fransiz restoraninda ise Avrupa saraylarinin yemek salonlarini andiran bir restoran
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kurgulanmistir ve geleneksellestirme devam etmektedir. Her siniftan yolcunun ortak
olarak kullandiklar1 yemek salonunun planlamasi herhangi bir yemekhanenin oturma
diizenini cagristirmaktadir. Burada yemek makinasi tarafindan verilen self servis kahvalti
servisi mevcuttur. Yemekhane sinifsal farkliliklara gore diizenlenmis olmasa da
makineden yemek alabilmek i¢in kimlik bantlar1 kullanilmaktadir. Bu alan uzay-mekan
diizleminde olmasina ragmen fiittiristik, ruhsuz ve kimliksizdir. Geminin genel temizligi
ve ortak mekanlarin hijyeni temizlik robotlariyla otomatik olarak saglanmaktadir.

Gemi yolcularina alternatif bir yasam sunabilecegi pek ¢ok eglence ve rekreasyon
mekanina sahiptir. Avalon igerisinde dijital ekranda seyircilerin oldugu interaktif bir
basket sahasi, tipik ve kimliksiz bir sinema salonu, interaktif dans oyunu oynanabilen bir
dans pisti, futiiristik bir sera, manzara izlemeye olanak veren amfi tiyatro diizenine sahip
bir seyir alani, uzay manzarasina nazir bir yiizme havuzu vardir. Yiriiylis ve kosu icin
merkez boliimde uzun koridorlar olusturulmustur.

4.2 Uzay Yolculari Filmi ve Avalon Gemisi ile ilgili Ogrenci Degerlendirmeleri

Adaylarin %79,5'i bilim kurgu tiirtinde film izlemekte, %15,4'i bazen izlemektedir. Geri
kalan diisiik bir oran bilim kurgu filmleri izlememektedir. ¢ mimarlik béliimiinde egitim
goren, tasarimci adaylarinin toplamda %94,9’luk orani bilim kurgu tiiriini tercih
etmektedir. Bu baglamda bilim kurgu tiiriinii ve uzay kurgularini tasarim 6grencilerini
besleyen kaynaklardan igerisinde gormek miimkiindiir.

Bilim kurgu tiiriinde film izliyorum
39 yanit

@® Evet
® Hayr
Bazen

Sekil 1. Bilim Kurgu Tiirii ve Ogrencilerin Izleme Oranlar

Ogrencilerin %62,2’si uzayda yasam fikrini iitopik, %37.8’i distopik bulmaktadir.
Kolonizasyon, yeni yasam formlari, yeni nesil kentler, akilli sehirler toplumun bazi
kesimleri tarafindan Diinya’da yasanan salgin hastalik, kitlik gibi felaketlere son verecek
ve gelisimin siirekliliginin saglanabilecegi titopik mekanlar olarak nitelendirilmektedir.
Toplumun bazi kesimleri i¢in ise ev olarak tabi edilebilecek diinya gezegeninden
uzaklasmak ya da duvarlar arkasinda izole edilmis bir yasam distopik mekan kurgularina
isaret eder. Uyku Kkapsiillerinin gelistirilmesinin, lilks yolcu uzay gemilerinin
tretilmesinin, hizli ve sofistike uzay gezileri yapilmasinin, flizyon motorlarinin
yayginlasmasinin, kolonizasyonun gerceklesebilmesinin izleyiciler acisindan olanakh
gorildigl saptanmistir. Fiitiiristik malzeme ve detaylarin farkli, amorf keskin formlarla
bir arada sunulacagi ve bu mekanlarin gérkemli ve modern bir sekilde yorumlanacagi
ogrenciler tarafindan saptanan ttopik Ongoriisel ¢ikarimlardir. Diinyanin robotlar
tarafindan ele gecirilecegi, insan giicliniin yerini tamamen makine giicliniin alacagj,
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robotlagma stirecinin baslayacagi, sessiz, gri, tirpertici, soguk, ruhsuz, metalik laboratuvar
goriinimlii i¢ mekanlarin sayica artacagl makinelesme ve sessizlik odakli bir diinya
olusacag distopyasi da 6grencilerin diger sezgisel ¢cikarimlardir.

Uzay Gemisinde yasam sizce nasildir ?
37 yanit

@ Utopik
@ Distopik

Sekil 2. Ogrenci Gériisleri ve Uzay Gemisinde Yagam

%48,7’si kadin, %33,3’i erkek, %17,9’u Android(insansi) karakteri etkili bulmustur.
Kurgusal karakterler bakimindan duygu tasiyan insan karakterler, halen insansilar ve
robotlardan daha etkilidir. Gelecekte robotlarin fiziksel mekanlarda insanlarla daha fazla
iletisim kurmasi mumkiindir. Bu yeni kullanicilar antropometrik ve ergonomik
degerlerin yeniden ele alinmasina neden olabilecektir. Kurgusal mekanlarda da bu
anlayisla tiretilen karakterlerin sayica artmasi mimkuin goriinmektedir. Ancak gercek
etkiler ancak gelecekte anlasilabilecektir.

Hangi karakter ilginizi daha ¢ok cekti
39 yanit

@® kadin
@ erkek
@ android

Sekil 3. Ogrenci Goriisleri ve Karakterler

Erkek kurgusal karakterin, kadin kurgusal karakteri uyandirmaya g¢alismasini
ogrencilerin %74,4’i dogru bulmamaktadir. %25,6 siise dogru bulmaktadir. Bu baglamda
gliinlimiizde geng bireyler arasinda yanlis tercih yapma korkusu yalniz kalma korkusuna
galip gelmistir. Farkly, innovatif, ve flitiiristik bakis agilarina ragmen 6grenciler hikdyenin
kurgusunda alisilagelmemis bir diinya s6z konusu oldugunda dahi geleneksel
degerlerden tamamen uzaklasilmasini dogru bulmamaktadir.

76



OZDOGLAR, E. ve KAVUT, i.E.

Erkegin kadini da uyandirmasini dogru buluyor musunuz ?
39 yanit

@ Evet
@® Hayr

Sekil 4. Ogrenci Goriisleri ve Olay Orgiisiinde Etik

Ogrenciler, robotlar, robot servis elemanlari, robot siipiirgelerin covid ve post covid
donemde hijyen ve hiz nitelikleriyle kullanilabilecegini Covid-19 salginin basinda online
egitim doneminde gerceklestirilen bu degerlendirmede 6n gormiislerdir. Gergekten bu
donem icerisinde hijyen ve hiz icin yapay zeka kullanimi mekan ve temas iizerine pek ¢cok
sikintiya ¢oziim saglamistir. I¢ mekan igerisinde bitkilerin ve agaclarin yetisebilecegini
gosteren ve kaza sonrasi ekilen ilk aga¢ biyofilik mimarinin gelecekg¢i yoniinii ortaya
koymustur. Bu aga¢ ve yapay sera ogrencilerin dikkatini ¢eken diger bir unsurdur.
Dokunmatik iletisim modiillerinin, sesli komut-yanit sistemlerinin, simiilasyon ve
hologram teknolojisinin entegre edildigi ic mekan ogeleri katilimcilarca saptanan diger
detaylardir. Gelecekte pisirme ve servis etme eylemlerinin yemek makinelerince ve servis
robotlarinca gercgeklestirildigi otonom yemekhanelerin olusturulabilmesinin, check up
yapabilen, teshis ve tedavi uygulayabilen hastay1 otonom bigcimde sifalandirabilen saglik
kabinleri iiretilmesinin olasi oldugu 6grenciler tarafindan ifade edilmistir. Ergonomik
acidan gilicli mobilya tasarimlarinin, fiitiiristik form ve malzeme arayisinin,
makinelesmenin hizli artisinin, teknolojik tabanli i¢ mekan tasarimlarinin daha da
gelisecegi 6grenciler tarafindan pek ¢ok kez vurgulanmaistir.

5. Sonug

Ogrenciler kurgusal mekan ve kurgusal karakter iliskisini, kurgusal mekan zaman
iliskisini, kurgusal mekan kostiim iliskisini, sinematografik renk kullaniminy, filmin genel
kiltirlerine yaptigt katkilarina ve tasarim dagarciklarina yaptigi katkiyr da
yorumlamislardir. Bu alanlar1 birden bese kadar yorumlamalar: istendiginde, yapimin
herhangi bir noktada tli¢iin altinda puan almadigi goriilmektedir. Bu sonuglar bilim kurgu
Urinlerinin ve basar1 ile kurgulanmis kurgusal mekanlarin Z kusag tarafindan
benimsendigi ve mesleki acidan faydali goriildiigii yolunda bir ¢ikarima ulagmaktadir.
Yonetmenin filme bakis acisi, sinema filmine anlam katan renklerin skalasi ve miizik
mekan iliskisi izleyicileri kurgusal mekanlar kadar tatmin etmigtir. Izleyici tarafindan
basarili bulunmayan yapimlarin yalniz kurgusal mekanlarinin dogru ve etkili
kurgulanmasi tek basina yeterli degildir. Kurgusal mekanin kendini ifade edebilmesi i¢in
tatminkar bir zemine oturmasi gerekmektedir. Ses, 151k, kostiim gibi sinema sanatina ait
tamamlayicilar kurgusal mekanlarin sanatsal degerini arttirmaktadir. Film gelecekgi bir
yasam tarzini siirdiiren genc¢ kusagi etkileyerek kendine tasarim diizleminde yer agmay1
basarabilmistir. Gorsel algilarini tetikleyen ve meraklarini celbeden uzay tizerinden ilgili
ders kapsaminda yeni tasarim fikirleri gelistirmislerdir. Bu fikirlerden bir kismi kisa siire
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icerisinde uygulamaya donlismiistiir. Robot kullaniminin artacagina dair ongoriileri

bunlardan biridir.

Kurgusal Mekan Kurgusal Karakter iliskisini Basarili Buldum

Cizelge 1. Ogrenci Goriisleri ve Kurgusal Mekan Kurgusal Karakter Iliskisi

3 %7,7
4 %28,2
5 %64,1

Kurgusal Mekan Zaman iliskisini Bagarili Buldum

Cizelge 2. Ogrenci Goriisleri ve Kurgusal Mekan Zaman iliskisi

3 %28,2
4 %25,6
5 %64,1

Kurgusal Mekan Kostiim Iligkisini Bagarili Buldum

Cizelge 3. Ogrenci Goriisleri ve Kurgusal Mekan Kostiim iliskisi

3 %15,8
4 %34,2
5 %50

Kurgusal Mekan Film Miizikleri Iliskisini Basarili Buldum

Cizelge 4. Ogrenci Goriisleri ve Kurgusal Mekan Film Miizikleri Iliskisi

3 %15,8
4 %34,2
5 %50
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Sinematografik Renk Kullanimini Basarili Buldum

Cizelge 5. Ogrenci Goriisleri ve Sinematografik Renk Iliskisi

3 %7,7
4 %23,1
5 %69,2

Filmde kurgusal karakter anlaminda ¢ok sayida robot mevcuttur ancak bu robotlardan
Arthur disindakiler hikdyeye etki edecek boyutta diger karakterlerle ve mekanlarla
iletisime girmez. Celik malzeme kullanilan uzay aracinda tiirlii tasarimlarda ilerici
malzemeler kullanilmistir. Karbonfiber ve poliamid malzeme kullanilan uzay kostiimleri
buna oOrnek verilebilir. Miizik mekani betimlemede kurgusal mekanlar icin isitsel
eksiklikleri tamamlayan 6nemli bir unsurdur. Yapim bu anlamda da izleyiciler tarafindan
basarili bulunmustur. Sinematografik renk kullanimi gelecek alegorisine uyumludur.
Aydinlatmalarda ise beyaz, sar1 ve mavi 1siklar tercih edilmistir.

Bu Film Ve Kurgusal Mekanlar1 Genel Kiiltliriimii Arttirmada Faydali Oldu

Cizelge 6. Ogrenci Goriisleri, Bilim Kurgu ve Genel Kiiltiir

3 %12,8
4 %?28,2
5 %56,4

Bu Film Ve Kurgusal Mekanlari Tasarim Dagarcigimi Genisletti

Cizelge 7. Ogrenci Goriisleri, Bilim Kurgu ve Tasarim Dagarci

3 %7,7
4 %28,2
5 %64,1

Yonetmen Morten Tyldum'u basarili buldum

Cizelge 9. Ogrenci Goriisleri ve Yonetmen Yorumlar:

3 %7,7
4 %?28,2
5 %64,1
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Kurgusal mekan tasvirlerinin hizla gelistiZi modern ¢ag, kozmogonik mitleri
modernlestiren Oykiileri de kapsamina dahil etmistir. Gelecekte de tasarimin temelini
koklesmis degerlerden alacagi diisiiniilmelidir. Transhiimanizm, cyberpunk,
postapokaliptik senaryolar kadar insan - mekan ekseninde temel degerler de film
stiresince ele alinmistir. Gemisten giic alinmadan kurulacak bir gelecegin sonu kiiltiirel ve
yozlasma ve mekansal deformasyondur. Geminin genelinde dairesel, organik, biyo-dijital
ve gelecekei forma sahip mekanlar olusturulmustur. Filmde kurgusal tasarim nesneleri
arasinda ergonomik ve estetik degerlere sahip mobilyalar, dekoratif 6geler, sensorlii led
aydinlatmalar ve dekoratif aydinlatmalar, ince yapi elemanlar1 olarak biiytik agikliklari
gecen sabit pencereler ve kontrollii elektronik kayar kapilar, ylizey tasarimlari ve metal
stipurgelikler mevcuttur. Yap1 elemanlarinin renklerinde siyah-beyaz-gri renk kullanimi
yogundur. Sesli komutla yazma, dokunmatik, hologram, yildizlar arasi haberlesme gibi
futiiristik teknolojiler kullanilmigtir. Gilintimiiz teknolojileri degerlendirildiginde
gelecekte bu tarz yapimlarin ve kurgusal mekanlarin sayica artacagini hatta uzay
gemilerinin fiziksel mekanlar olarak tasarimcilar tarafindan tefris edilecegini sdylemek
mimkiind{ir.
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Kerpi¢c Malzemenin Anadoluda Geleneksel
Yapilarda Kullanimi

OZET

Insanoglunun tarih boyunca degisen ihtiyaglari kendini her alanda gostermis
ve hayatimiza yeni seyler girmistir. Icerisinde bulundugu cevrenin
zararlarindan korunmak i¢in ortaya ¢ikan barinma ihtiyaci bunlardan biridir.
Avci toplayicr ilkel insan barinma ihtiyacini aga¢ kovuklarina ve magaralara
girerek gidermistir. Neolitik dénemde tarimsal faaliyetlerin baslamasiyla
yerlesik hayata gecen insanoglu, degisen yasam kosullari ile yasadiklari agag
kovuklar1 ve magaralardan ¢ikarak tarim alanlarin yakinlarinda
barinabilecekleri evler insa etmistir. Evlerin insasinda ¢ogunlukla ¢evrede
kolay ulasilabilen tas, agag, kerpi¢ gibi kullanimi ge¢misten giinlimiize
dayanan geleneksel kaynaklardan yararlanmislardir. Yapt malzemesi olarak
kullanilan bu malzemeler ¢evrede kolay ve bol miktarda bulunmasi oraninda
kullanilmistir. Anadolu’da agacin bol oldugu, iklim sartlarinin elverisli oldugu
yerlerde insa edilen yapilarda aga¢ kullanimi agirliktayken; agacin daha
seyrek oldugu yerlerde tas malzeme; tas ve agacin yeteri miktarda
bulunmadig karasal iklimin hakim oldugu Anadolu kirsalinda siklikla toprak
esasli bir malzeme olan kerpi¢ kullanilmistir. Kerpicin ge¢misi neolitik ¢aga
(M.0. 9000 yillar1) kadar dayanmaktadir. Giiniimiizde o6zellikle Anadolu
kirsalinda kullanilan kerpicin tretim sekli kokli ge¢misine ragmen
neredeyse hi¢ degismeden varliini siirdiirmektedir. Ge¢misi ¢ok eski
olmayan ve kirsal kesimlerde olusturulan kerpi¢ yapilar on binlerce yil
oncesinden kalan kiiltiir bilgi birikimden izler tasimaktadir.

Anahtar Kelimeler: Anadolu, Geleneksel Yapilar, Kerpig, Kerpi¢ Yapilar

The Use of Adobe Material In Traditional Buildings

In Anatolia
ABSTRACT

The changing needs of human beings throughout history have shown
themselves in every field and new things have entered our lives. One of these
is the need for shelter to be protected from the harms of the environment in
which it is located. Hunter-gatherer primitive people met their need for
shelter by entering tree cavities and caves. With the beginning of agricultural
activities in the Neolithic period, human beings settled down and built houses
where they could take shelter near agricultural fields, leaving the tree
hollows and caves they lived in with the changing living conditions. In the
construction of the houses, they mostly benefited from traditional resources
such as stones, trees, adobe, which are easily accessible in the environment,
from the past to the present. These materials, which are used as building
materials, were used in proportion to their easy and abundant availability in
the environment. While the use of wood is predominant in buildings built in
Anatolia where trees are abundant and climatic conditions are favorable;
stone material where wood is less frequent; In the Anatolian countryside,
where the continental climate is dominant, where stones and trees are not
enough, mudbrick, which is an earth-based material, was often used. . The
history of adobe dates back to the Neolithic Age (9000 BC). Today, the way of
production of adobe, which is used especially in the Anatolian countryside,
continues to exist almost unchanged despite its deep-rooted history. The
mudbrick structures, which are not very old and created in rural areas, bear
traces of cultural knowledge from tens of thousands of years ago.

Keywords: Anatolia, Traditional Buildings, Adobe, Adobe Structures
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1. ANADOLU GELENEKSEL KONUTLARI
1.1. Geleneksel Konutun Tanimi ve Ozellikleri

Anadolu kelimesi Asya ve Avrupa kitalarinin birlesim noktasinda bulunan Tiirkiye
topraklarinin Asya kitasindaki topraklari icin kullanilir. TDK Giincel Tiirkce sézliikte “On
Asya'nin bir par¢asi olarak Tiirkiye'nin Asya kitasinda bulunan toprag1.” (TDK, son erisim
27.04.2022) seklinde tanimlanmaktadir. Kuzeyde Karadeniz, giineyde Akdeniz, batida
Ege Deniziyle kapli oldugundan Anadolu yarimadasi ve Asya kitasinin cografi 6zelliklerini
tasidigindan ‘Kiigiik Asya’ olarak da adlandirilmaktadir. “Yaklasik 755.000
kilometrekarelik biiyiik bir yarimada olan Anadolu Tirkiye'nin toplam yiizélglimiiniin
ylizde 95'inden fazlasini olusturmaktadir” (Hooglund, 1996).

Yapimi i¢in teknolojiye ve ylksek enerji tiiketimine gerek duymayan, genellikle
yapiminda etrafta bolca bulunan malzemelerden kullanilan, yerel ustalarin bilgi birikimi
ve yoreye 0zglin yapim teknikleriyle insa edilen konutlar geleneksel konut olarak ifade
edilmektedir. “Geleneksel mimarlik ya da diger adiyla vernakuler mimarlik; halkin kendi
cevresinden sagladigi malzemeyle, geleneksel teknikleri ve bigimleri kullanarak
gerceklestirdigi bir ¢esit anonim mimarlik olarak tanimlanmaktadir” (Hasol, 1998).
Cografi olarak oldukga biiyiik bir alana sahip gliniimiiz topraklarinda tarih boyunca cesitli
kultirlerin bir arada yasamasiyla bolgelere gore degisen farkli mimari yapilar
olusmustur. Yine iklim, cografya ve sosyo-kiiltiirel farkliliklar, bolgeye gore kullanilan
malzemeler ve kullanilan yoresel yapi insa teknikleri geleneksel mimaride deniz kiyisi ve
i¢ karada farkli konut tiplerinin dogmasina sebep olmustur. “11. yy. da Tiirklerin
Anadolu’ya yerlesmesinden ¢ok once Anadolu’da bulunan ilk konut 6rnekleri, kazi
sonuglarina gore Neolitik Caga uzanmakta ve bu dénem konutlarinin 6zelliklerini
tasimaktadir. Tun¢ Cagi'nda ‘megaron’ olarak adlandirilan konut tipi gériilmektedir”
(Akinci, 2000). Ege’de Yunan tapinaklarina benzeyen bu konut tipinin ortaya ¢ikisinda
farkl kiilttirlerin etkisi cok agiktir. 1071 Malazgirt zaferiyle Anadolu’nun kapisi Tiirklere
sonuna kadar a¢ilmis ve ana yurdu Orta Asya olan Tiirk halki buralara yerlesmislerdir.
“Turklerin Orta Asya’dan getirdikleri kiiltiirel ve mimari miras ile Anadolu’'nun cevresel
ve kiilttirel ortami Anadolu Tiirk evinin olusumunu belirlemistir’ (Gégebakan,2015).

Anadolu geleneksel konutu arastirmalar: yapan Sedat Hakki Eldem geleneksel konut i¢in
zaman zaman ‘Turk Evi’ zaman zaman ‘Osmanli Evi’ ibarelerini kullanmistir. Eldem’e gore
“Tirk evi, eski Osmanli Devleti'nin isgal ettigi sinirlar icinde, eski tabirleriyle Rumeli ve
Anadolu mintikalarinda yerlesmis ve 500 sene kadar tutunmus, kendi vasiflariyla
olusmus bir ev tipidir. Eldem’e gore ilk olarak Anadolu’da kendi 6zelikleri olusan Tiirk evi,
zamanla farkl etkilerle geliserek Osmanlinin hakim oldugu Balkan devletlerine yayilmis
ve 15 ve 16. ylizylldan itibaren mevcut diger tiplerin yerini almistir. Eldem’e gore en
biiylik gelismesini 17. Ve 18. ylizyillarda gosteren Tiirk evi 20 yy. da giderek artan bir hizla
gerileyip yok olmaya baslamistir. Eldem Osmanlinin hakimiyeti altindan ¢ikan
topraklarda artik yeni Tirk evinin yapilmadigini, mevcut yapilarin da yikildigini
belirtmistir (Eldem,1955).

1.2. Geleneksel Konutlarda Kullanilan Yap1 Malzemeleri

Geleneksel konutlar insasinda ¢cogunlukla ¢evrede kolay ulasilabilen tas, agac, kerpic gibi
kullanimi ge¢misten glinlimiize dayanan geleneksel kaynaklardan yararlanmislardir. Yap1
malzemesi olarak kullanilan bu malzemelerden c¢evrede kolay ve bol miktarda
bulunabilirligi oraninda faydalanilmistir. 7 farkl cografi bolgeye sahip Anadolu’da agacin
bol oldugu, iklim sartlarinin elverisli oldugu Karadeniz Bolgesinde insa edilen yapilarda
agac kullanimi agirliktayken; agacin daha seyrek oldugu Giineydogu Anadolu Bélgesinde
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tas malzeme; agacin yeteri miktarda bulunmadigi karasal iklimin hakim oldugu Dogu
Anadolu ve I¢ Anadolu Bélgesinde tas ve siklikla toprak esasl bir malzeme olan kerpic
kullanilmistir. Genellikle 2 ya da 3 kath olarak insa edilen Ttrk evinin su ile temas zemin
katinda tas malzeme kullanimi agirliktayken tist katlarin karkasinda tasiyici malzeme
olarak ahsap kullanilmakta ve dolgu malzemesi olarak kerpi¢ edilmekteydi. “Gilineste
kurutulmus tugla (kerpi¢) kullanimi Anadolu'nun biiyliik bélimiinde egemendir. Bu
malzemeyi bina yapiminda yine bodlgenin ¢ok rastlanan agaci kavak tamamlar. Bu kogullar
Tirkiye cografyasinin yoresel mimarisini belirlerler” (Sezgin, 2006)

2. KERPi¢ MALZEME
2.1. Kerpi¢ Malzemenin Tanimi ve Uretimi

TDK kerpici “duvar 6rmekte kullanilmak icin kaliplara doékiiliip giineste kurutulmus
saman ve balc¢ik karisim ilkel tugla” diye tanimlamaktadir (TDK Giincel Tiirkce Sozluk,
son erisim 06.09.2022). Kerpicten bloklarin tarifine, siniflandirma ve 6zeliklerine, yapim
kurallarina, muayene ve deneylerine dair TS 2514 standardi bulunmaktadir. Bu standart
kerpic blok terimini kerpi¢ yerine kullanmakta ve kerpi¢ blogu su sekilde tanimlanmistir.
“Kerpig bloklar, killi ve uygun nitelikte topragin i¢cine saman veya diger bitkisel lifler vb.
veya saz tiiriinden bitkiler, kaba ot, kenevir lifleri, ahir yemliklerinden toplanmis artik
samanlar, kuru funda, ¢cam igneleri, agac dallari, testere ve rende talaslar1 ve benzeri
maddeler gibi katki maddeleri karistiriip ve su ile yogrulup kaliplara doékiilerek
sekillendirmek ve ac¢ik havada kurutulmak suretiyle elde edilen ve insaatta
kullanilabilecek hale gelen mamullerdir.” Bu tanimlamalarin kerpig tugla/blok icin dogru
oldugunu fakat kerpici tanimlamak icin yeterli olmadig1 sdylenebilir. Clinkii Anadolu’da
bulunan kerpi¢ yapilar incelendiginde bunlarin yalnizca kerpic¢ tuglalardan olusmadigj,
farkli yontemlerin kullanildig1 goriilmektedir. Dolayisiyla kerpici tanimlanirken
kullanilan tugla/blok kavramlarinin gereksiz oldugu sdylenebilir. Kerpi¢ yapimi her ne
kadar uzun yillarda olusan bilgi birikime dayansa da giiniimiizde kerpicten yapilan
binalar i¢in uyulmasi gereken birtakim kurallar iceren TS 2515 standardi vardur. Ilgili
standartta kerpicin tanimi, kerpicin yap1 maddesi olarak kullanilabilmesi i¢in yapisina
katilan maddelerin neler oldugu, kaliplanma sekli gibi bilinmesi gereken bir¢ok teknik
veri yer alir. Kerpic¢ bina yapacaklar icin basucu kitabidir denilebilir. Toprak esasli dogal
bir yap1 malzemesi olan kerpicin hammaddesi killi topraktir. Killi toprak ince taneli ve
bosluklu yapiya sahiptir. Bosluklu yapisi sayesinde su tutuculugu fazla ve su gecirgenligi
az olan killi topraklar 6zellikle yaz aylarinda kurur. Kurudukga kil taneleri arasindaki
bosluklarda bulunan su azalmakta ve kerpicte rotre denilen catlamalar meydana
gelmektedir. Dolayisiyla kerpi¢ yapimi i¢in kullanilacak killi topragin iyi secilmesi gerekir.
Genellikle kil mineralinin fazla oldugu nehir ve akarsu yataklari boyunca ¢ikarilan uygun
ozellikteki killi toprak kerpi¢ bloklarin yapilacagi uygulama alanina getirilir. Alana tasinan
killi topragin icerisinden biiylik boyutlu taslar ve istenmeyen yabanci maddeler eleme
yontemiyle cikartilir. Killi topragin icerisinde organik maddeler olmamasina 6zen
gosterilir. Organik maddeler ekin i¢in uygun olmayan, ¢orak killi topragi iyilestirdigi icin
kerpi¢ topraginda olmasi istenilmez. Har¢ yapilmak tlzere hazirlanan toprak su ile
karistirilarak ¢amur haline getirilir. Daha sonra saman gibi katki maddeleri ¢amurun
homojen karismasi icin boylar1 kisaltilarak hazirlanan ¢amurun icerisine ilave edilir.
“Kerpi¢ tretiminde baglayici olan Kkilli toprakla birlikte tretilen kerpicin cesitli
ozelliklerini artirmak amaciyla kullanilan katki maddeleri malzemenin iretildigi
cografyanin sundugu imkanlara gére saman, kamis, bitki saplari, kum, kil, ytin, alg, kirec,
odun kiili, tuz gibi malzemeler olarak degiskenlik gostermektedir” (Kogu, 2012). “Katki
maddesi olarak hazirlanan ¢amurun igerisine ilave edilen kaya tuzu kerpicin igerisinde
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bulunan organik maddelerin yesermesini, fare ve bocekler gibi canlilarin yasamasini
engellemektedir” (Oztiirk, 2013).

Hazirlanan harcin ahsap kaliplara dékiilerek blok haline getirilme islemine ‘kerpi¢ kesme
islemi’ denir. Ozelikle bahar aylarinda hazirlanan kerpic harc kesilmeden énce bir giin
dinlendirilir. ~ Hazirlanan harcin dinlendirilmesi islemine kimi yerde ‘topragin
mayalanmas1’ kimi yerde ‘topragin eksitilmesi’ adi verilir. Dinlendirme islemi ile kerpig
harcinin i¢cindeki malzemelerin daha iyi karismasi saglanir. Kerpi¢ harc giinliik ihtiyaca
uygun olarak hazirlanir, artirilmaz. Hazir olan harcin, ihtiyaca uygun o6lgililerde
hazirlanmis ahsap kaliplara doékiilebilmesi icin zemin kirli maddelerden temizlenir ve
diizeltilir. Zemine kerpicin yapismasini 6nlemek icin kum veya saman serpilir. Kerpig
harcinin dokildigi ahsap kaliplarin o6lciileri bolgeden bolgeye farklilik gostermekle
beraber standart olarak ana-yavru kavramiyla ifade edilen ve ana kerpig¢ yavru kerpicin 2
kat1 olacak sekilde 2 farkl 6lciide imal edilir. Orme kolaylig1 saglayan ana-kuzu kerpig
boyutlarn Turkiye'ye hastir (Kafesgioglu Url-1).

Van ilinde, Malatya’nmin Darende Ilcesi ve civar kéylerinde 8-10 cm yiiksekliginde yapilan
ana kerpicin zemine basan kismi 30*30 6l¢tilerindeyken yavru kerpicin yere degen kismi
15*30 olarak ana Kkerpicin yarisi élciisiindedir. Igerisine dokiilen kerpi¢ harcinin
yapismasini engellemek amaciyla su ve bez yardimiyla islatilan ahsap kaliplara dokiilen
har¢ el yardimiyla sikistirilir ve st ylizeyi mala yardimiyla diizeltilir ve kalip tahtasi
diizgiin bir sekilde cekilir. Bu islemi devam ettirmek icin ¢ikarilan kalip su ve bez
yardimiyla tekrar temizlenmelidir. Kaliplama islemi bittikten sonra hazirlanan ana-yavru
kerpicler hava sicakligina bagh olarak 7-20 giin siireyle kurumaya birakilir. Yere serilen
saman lzerinde yatay olarak kaliplanan Kkerpigler kuruduktan sonra diisey hale
getirilerek bu sekilde birkag¢ giin daha kurumasi saglanir. Her tarafi esit olarak kurutulan
kerpigler licgen biciminde iist iiste yigilarak toplanir. Ihtiyac¢ fazlas1 kerpicler hemen
kullanilmayacaksa dis hava sartlarindan muhafaza edilmelidir. Bundan dolay1 baska bir
donemde kullanilmak tizere istiflenen kerpiglerin tizeri samanla tampon yapilarak sivanir
ve bu sekilde koruma altina alinir.

2.2. Kerpi¢ Malzemenin Ozellikleri

Geleneksel malzemeler “ekolojik, yesil ve cevre dostu” olarak adlandirilir, ancak cagdas
malzemeler genelde iiretimleri icin ¢ok enerji harcanan ve geri doniisim imkani hig¢
olmayan ya da az olan malzemelerdir (Ozgiinler 2017). Geleneksel malzemelerden
kerpicin en 6nemli 6zelligi dogal ve saglikli olmasidir. Bulunmasi, tasinmasi tretilmesi
kolay ve ucuz olan kerpi¢c malzeme cagdas malzemelerin aksine liretim asamasinda da
oldukca az enerji gerekir. icerisinde bulunan katki maddelerinin yardimiyla harici bir 1s1
yalitim malzemesi kullanmadan 1s1 yalitmi yapar. Dolayisiyla kis mevsiminde soguk
havay1 iceri almayarak ortami sicak tutarken yaz mevsiminde de ayni sekilde sicak havayi
disarda tutarak ortamin serin kalmasini saglar. Toprak esash bir malzeme olan kerpig
yuksek 1sida sertlestiginden yangina karsi dayaniklidir. Gegmisten gliniimiize kadar
korunabilmis baz1 yapilarda zaman icerisinde olusan yanginlarin yapinin ahsap
kisimlarini yok ettigini fakat kerpi¢ kisimlarini korudugu bilinmektedir. Kerpici olusturan
malzemeler dogadan temin edildiginden cevreye zarar vermez ve geri donstiirtilebilir.
Yapimi ve kullanimi sirasinda enerjiden tasarruf ettirir. Teknik 6zellikler ve ekonomik
avantajlar1 dolayisiyla kerpi¢c malzemeler neredeyse tiim caglarda ozellikle kirsal
kesimlerde siklikla tercih edilen yapi malzemesi olmustur. Pozitif 6zelliklerin yani sira
sudan ve nemden kolay etkilenen bir malzeme olan kerpicin su ile temasindan azami
olctide kaginilmalhdir. Rutubetli iklim bolgelerinde de kullanilan kerpi¢ malzemeden imal
edilen duvarlar rutubetten korunmalidir. Dolayisiyla yapinin su ile temas eden temel ve
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subasman kisimlarinda kerpi¢ malzeme kullanimi 6nerilmemektedir. Ozellikle taskin
riski olan boélgeler ile taban suyuna maruz kalabilecek boélgelerden binalar korunmali,
subasman seviyesine kadar sudan daha az etkilenecek tas gibi malzemeler tercih
edilmelidir. “Fazla kar yagan boélgelerde subasman seviyesinin iistiinde olan karlar
temizlenmelidir. Sivalar kabardiginda veya dokiildiiglinde derhal temizlenerek yeniden
stvanmalidir. Kerpi¢ yapilarin tavan ve ddoseme Kkirisleri ¢liriimeye basladigl zaman
takviye etmek yerine yenisiyle degistirilmelidir. Akan toprak damlarin onarilmasinda
dam tlizerine ek toprak veya corak serilmemeli mevcut toprak veya corak kaldirilarak
toprak dam yeniden yapilmalidir.” (TS 2515). Kerpi¢ malzemeler tiim iyi yonlerine
ragmen dogru sekilde tretilmez ve bakimi yapilmazsa depreme karsi dayaniksiz
olmaktadir.

3. KERPIC YAPILAR

Kerpig¢ bloklarla yapilan yapilarin tasarim ve insaatinda uyulmasi gereken kurallara dair
TS 2515 standardinda kerpi¢ binalar “duvarlari kerpi¢ ve camur hargla yapilan, tavan ve
kat dosemeleri ahsap olan binalardir” seklinde tanimlanmaktadir (TS 2515). Kerpig
yapilarda yap1 malzemesi yalnizca kerpi¢ olmayip ahsap ve tas bu yapilarda kullanilan ana
malzemelerdir. Genel olarak kerpi¢ yapilarin tavan ve kat désemelerin de kullanilan
ahsap malzeme geleneksel Tirk evinde bilinen yaygin kullanimiyla striiktiirel eleman
olarak ortaya ¢ikmaktadir. Tas malzeme ise ¢cogunlukla kerpi¢ yapilarin su ile temasi fazla
olan temel, subasman ve zemin katlarinda kullanilmaktadir. Genel olarak kullanilan
malzemeler ortak olsa da yapiy1 tasiyan farkli catki kurgusu ve malzemenin farklh
sekillerde kullanisi farkl yapi tiirleri ortaya ¢ikarmaktadir. Kerpig yapilari en yalin haliyle
‘yigma sistemli kerpi¢ yapilar’ ve ‘himis yapilar’ olarak 2 kisimda incelemek miimkiindiir.
Anadolu’'nun belirli bolgelerinde iki yapim sisteminin bir arada kullanildig1 6rneklere
rastlamaktadir.

3.1. Kerpi¢ Yap: Tiirleri

3.1.1. Yigma Sistemli Kerpi¢ Yapilar

Yigma yapilar Anadolu’da en fazla kullanilan ge¢misten giiniimiize kadar siiregelmis en
eski yapi striiktiiridiir. Yigma sistemde yapi malzemelerinin Ust tiste konularak yapinin
kendi ytkiini tasimasi s6z konusudur. Bu sistemle yapilan yapilarda yiikiin zemine
aktarilmasinmi saglayacak harici bir tasiyici sistem kullanilmadigindan yapiy1 olusturan
beden duvarlar1 yapinin tasiyicisi konumundadir. Dolayisiyla mimari unsur olarak
duvarlar hem yapiy1 olusturma, bélme hem de tasima gorevi gormektedir. Harici tasiyici
bir sistem kullanilmadan, kerpi¢ bloklarin iist liste dizilip baglayici madde yardimiyla
olusturdugu yapilara ‘yigma sistemli kerpi¢ yapilar’ denilmektedir. Cagdas malzemelerde
kullanilan ¢imento malzemenin yerine kerpi¢ yapilarda genellikle baglayici olarak yine
kerpi¢ harcindan yapilan kil oran1 yiiksek ¢amur siva kullanilmaktadir. “Bu sistemdeki
konutlar daha ¢ok Anadolu’nun kirsal yerlesimlerinde gortilen konut gruplaridir (Tuztasi,
Cobanoglu, 2016). Kimi yerlerde kerpi¢ yapi lizerine oluklu metal sacdan cati yapilsa da
genellikle tek kath ve diiz toprak damldir.

3.1.2. Himus Yapilar (Ahsap Iskelet Arasi Kerpi¢ Dolgulu Duvarlar)

Himis yap1 sistemi tasiyici kurgu ve dolgu malzeme olmak tizere genel olarak 2 kisimdan
olusan yapi ¢esididir. Bu yapilarda tasiyici iskelet ahsap malzemeden olusur. Tipki insan
vicudunu tasiyan iskelet sistemi gibi belirli biz diizen icerisinde yatay, dikey ve
caprazlama olarak kullanilan ahsap pargalar yapiy1 bir biitiin igerisinde tutan tasiyici
catkiyi olusturur. Catki sisteminde, ahsaplar arasinda olusan boslularin ¢esitli malzemeler
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yardimiyla doldurulmasiyla olusturulan duvarlar araciigiyla kapali hacimler meydana
getirilir. Bu sistemle olusturulan yapi sivanacagi durumlarda ahsap c¢atki arasina yapilan
dolgu islemi goriinmeyeceginden duvar dolgusuna 6zen gosterilmemektedir. Yapi tasiyici
sistem ve dolgu malzeme goriinecek sekilde sivanmadan birakildigi durumlarda duvar
orgiilerinde cesitli motif ve desenlere rastlanmaktadir. Homis yapilarda yigma sistemli
yapilarin aksine yapinin yiikiinii beden duvarlarindan alan ve zemine iletilmesini
saglayan tasiyici sistem yapinin dimdik ayakta durmasini ve daha dayanikli olmasini
saglamaktadir. Himis yapilar kimi yerlerde islenmis ahsap pargalari ile yapilirken kimi
yerlerde kaba ahsap malzemeden imal edilmistir. Tasiyic1 sistemi olusturan ahsap
malzemenin hafif olmasi masif kiitle kullanimini azalttiindan yapinin tasimasi gereken
yukii azaltmaktadir. Genellikle 2-3 kath imal edilen himis yapilarda ahsap karkas sistemi
yigma sistemle yapilmis temel, bodrum kat ya da subasman tizerine insa edilmistir. Yapi
sahibinin ekonomik durumuna goére kimi yerlerde derme ¢atma yapilan bu yapilar kent
merkezlerine dogru ekonomik durumu yiiksek kisilerce biiyiik ve gosterisli konaklara
doniismiustir.

3.2. Kerpi¢ Yapilarda Mimari Unsurlar

3.2.1. Temel

Bina temeli yapinin ytikiinii tasiyan ve yapiy1 zeminden gelecek tiim olumsuzluklara karsi
koruyan 6nemli bir unsurdur. Dolayisiyla cevreden gelecek zararlar planlama asamasinda
tespit edilmeli ve yapinin temeli bu dogrultuda inga edilmelidir. Ozellikle yap1 yapilan
alanda bulunan yeralti sular1 ve zemin kotundaki yiizey sulari siirekli temel ile etkilesim
icindedir. Bundan dolay1 rutubete ve suya devamli temasi halinde tiim olumlu yonlerine
ragmen sorun teskil edecek olan kerpic¢ yapilarin temeli oldukca dikkat edilmesi gereken
bir konu olmaktadir. Kerpi¢ yapilar icin yapilan temeller “genel olarak tas duvarlarin
temeline benzer.”! Kerpi¢ yapilarda zemin kotunun altinda kalan temel, subasman veya
bodrum kat gibi unsurlar uygun ebatli ve dayanikli taslardan yapilmalidir. Yapilacak
duvarin kalinligini gececek kadar biiyiik ya da temelde ¢okmelere sebep olacak kadar
kiiciik boyutta taslar kullanilmamalidir. Yap1 yapilan zeminin en az don seviyesinin altina
kadar inilmelidir. TS 2515 standardina gore kerpi¢ yapilarda temel derinligi don
seviyesinin altinda kalmak kosuluyla en az 80 cm olarak belirlenmistir (TS 2515).
Belirtilen olciiler kesin olmayip arazi sartlarina gére azaltilabilir ya da artinilabilir. Ilgili
standartta 50 cm 6ngoriilen temel duvari kalinligy, tistiinde tas duvardan bodrum kati
yapildig1 takdirde 60 cm; ¢iiriik zeminlerde ise daha fazla olmasi 6ngorilmustiir. Kerpig
yapilarda kar yilksekligi ve zemin iizerinde olusan su ytlksekligi géz Oniinde
bulundurularak subasman seviyesi zemin kotundan 50 cm ytikseltilmelidir (TS2515)
(Sekil 1).

1 istanbul Universitesi Orman Fakiiltesi Dergisi Seri B Cilt X Say1 1 1960 S62
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Sekil 1. Kerpic Yapilar i¢cin Temel Duvari sol: Ahsap Hatilli Temel Duvari sag: Betonarme
Hatilli Temel Duvari (Kaynak:TS2515, cizim yazarlar tarafindan ¢izilmistir.)

3.2.2. Duvar ve Siva

Kerpicin esas malzeme olarak kullanilmasiyla olusturulan yigma sistemli kerpi¢ yapilarda
duvarlar tasiyic1 eleman gorevindedir. Kerpicin basing ve cekme 6zellikleri g6z 6niinde
bulunduruldugunda Kkerpicin kalinhg1 ve yiiksekligi arasindaki dogru oranti
goriilmektedir. Kalinlig1 artan kerpi¢ duvarlarda izin verilen duvar yiiksekligi artar. Duvar
kalinliklar1 ve dolayisiyla duvar ytikseklikleri ana kuzu olarak belirtilen kerpi¢ olciileri
goz oniinde bulundurularak hesaplanmali ve tatbik edilmelidir. Tasiyic1 dis duvarlar en
az 40 cm boliicti olan i¢ duvarlar ise en az 25 cm olacak sekilde kullanilan kerpig sayisina
gore duzenlenmelidir. Deprem bélgelerinde dis duvar kalinligl1 normalden en az 7 cm ig
duvarlar en az 5 cm kalin yapilarak mukavemet artirilmalidir. Yasam alani1 olarak
kullanilan kerpi¢ yapilarda kalinligi ihmal edilen kerpi¢ duvar uzunluklari en ¢ok 4m
olabiliyorken insan ve hayvan barinmayan depo ve samanlik gibi yapilarda bu mesafe
artirilarak 6 m’ye kadar cikabilir. Boyle bir durumda 3m araliklar ile duvar kalinhginin
1,5 kat1 derinliginde ve duvar ile aynm kalinlikta destek ayaklar eklenmelidir (Sekil 2).
“Temeller bu destek ayaklarin altinda da devam ettirilmelidir” (TS2515). Duvar
orgusiinde kerpicler sasirtilarak arada kalan derzlerin diiseyde cakismasi dnlenmeli
yatay derzler birbirini takip etmelidir. Yapinm1 su ile temas halinde olan tasiyici dis
duvarlarinda denizlik ve kornis gibi girinti ve ¢ikintilardan uzak durulmalidir. Duvarin
kalinligina gére kerpi¢ duvar érgiisii degismektedir. “I¢ duvar ve dis duvarlarin kesistigi
noktalar ile kose noktalar birlikte ortilmelidir” (TS2515) (Sekil 3-4)

|
1 r
] |
~ KERPIG DUVAR
| | |
| ||
| 8! DESTEK AYAGI —/,
.40 ‘ 260 40!
|
300 300 300

Sekil 2. Uzunlugu 4 metreyi gecen kerpi¢ duvarin payandalar ile desteklenmesi
(TS2515)
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Sekil 4. 1,5 kerpi¢ Kalinliginda Kerpi¢ Duvar Orgiisii ve Koselerinin Yapimi

Su ile temas1 halinde mukavemeti 6nemli 6lciide degisen kerpi¢c duvarlar gerek dis
goriliniis estetigi gerek duvarin korunmasi hususunda 6nem arz eder. Sivanan ytiizeyler
suya karsi mukavemetli olurken duvar orimiu sirasinda meydana gelen hatalar1 da
orterek ayni zamanda estetik bir goriinti sunar. Bu 6zellikleri itibariyle su miktarinin
oldukea diisiik oldugu iklim bolgelerinde siva islemi tercih sebebiyken su miktarinin ve
rutubetin fazla oldugu bolgelerde duvarlarin sivanmasi zaruri hale gelmektedir. Kerpig¢
yapilarda siva islemine gegmeden 6nce bir miiddet beklenilerek iyice kuruyan kerpig
bloklarda olusacak roétre catlaklarinin tamamlanmasi beklenmelidir. Kalin siva
isleminden 6nce siva ylzeyi 1slatilarak uygulama yapilarak sivada olusacak ¢atlaklarin
oniine gecilmelidir. Ince siva uygulamasindan 6nce kalin siva iizerinde yiizey sivasinin
iyice tutunabilecegi piiriizli bir ylizey elde edilmelidir. Sivanan yiizeylere estetik giizellik
icin genellikle uygulanmasi kolay ve ucuz olan kire¢ badanasi uygulanir.

3.2.3. Pencereler ve Kapilar

Kerpic¢ yapilarda pencere ve kap1 dogramalarinin bulundugu bosluklu duvarlar tipki diger
duvarlar gibi oriiliirken tasiyicilik gorevi olan bu duvarlar igerisindeki bosluklarin yapinin
statik dengesini bozmayacak 6lciilerde olmasi gerekmektedir. Bu dlciiler TS2515’e gore
pencere i¢cin en az 90/140 cm olarak verilirken kapi icin 100/200 cm olarak verilmistir.
Kerpig¢ yapilarda verilen dl¢iilerde yapilan pencerelerin alt ve tist kotunda tipki subasman,
taban veya doseme seviyesinde aralarinda belirli mesafe birakilarak yapilan hatillar
konulmalidir. Yine kapi iist kontunda lento hatillar konulmalidir (Sekil 5). Genellikle
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ahsaptan imal edilen bu hatillar zaman zaman tiim duvar boyunca uzatilarak altinda kalan
kerpi¢ duvarin beraber calismasi ve yiik aktarmasi saglanir.

Hatil (Lento)
‘ A DETAYI
Siva |
>, Hatil {Lento)
A I
JIT] H Vil
F ) S-;a :
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L]
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| > - ; ] R
| N ] |
['C\ '| /;):' ‘ fa S ——— — — — —
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Sekil 5. Kerpi¢ Duvarlarda Dograma sol: Kerpi¢ Duvarlarda Pencere Dogramasi, sag:
Kerpi¢ Duvarda Kapi Dogramasi (TS2515)

3.2.4. Cat1

Yapinin en tistiinde yer alarak yapiy1 havanin olumsuz sartlarindan koruyan ¢at1 elemani
kerpic¢ yapilarda farkli sekillerde uygulanmaktadir. Kerpi¢ yapilar deyince ilk olarak akla
ozellikle toprak damlar geliyor olsa da bazi yerlerde yapi iizerinde egimli catilar
bulunmaktadir. Kerpic yap1 icin olduk¢a 6nemli olan su tahliyesi icin catilarda minimum
50 cm sagakl yapilarak yapi sudan olabildigince muhafaza edilmelidir. Toprak dam ya da
yalnizca dam olarak ifade edilen ve kritik deprem boélgelerinde kullanimi uygun olmayan
diiz catilar “cat1 yapilamayan yerlerde ahsap Kirisler tizerine konulan tahta, kapak tahtasi,
hasir, kamis ve saz lizerine, ahir, samanlik gibi yerlerde dal lizerine serilip sikistirilan ve
diizeltilen kil ve ¢corak malzemelerden yapilmis ¢atilardir” (TS 2515) (Sekil 6). Anadolu
kirsalinda yaygin kullanimi olan toprak damlar islevsel olusu ile egimli catilara tercih
edilebilmektedir. Kerpi¢ yapilarin 6zellikle kurak iklim bélgelerimizde yaygin olmasi veya
diger bolgelerimizde yaz mevsiminde bag evi gibi islevlerde kullanilmasindan otiirii
catilar1 diz olmaktadir. Boylece catilar triin kurutma yeri, depolama alani veya yazin
yasama ve yatma mekani gibi islevlerde kullanilabilmektedir” (Tiirkei, 2003). Akan su ve
riizgar ile toprak eksilten bu ¢atilarda diizenli olarak log tas1 olarak adlandirilan silindir
seklinde oldukc¢a agir olan beton blogun catinin ilizerinde gezdirilmesi ile toprak
sikistirilarak bakim yapilmalidir. Yagmur suyu ve rutubetin fazla oldugu iklimlerde
genellikle egimi yiiksek genis sacakli catilar tercih edilmektedir. “Rutubetli alanlarda
toprak yalitim maddesi olarak kullanilamaz, yagmur sularinin sizmasina engel olmak i¢in
dam az miktarda ziftlenir ya da dama bu maksat icin yapilmis, piyasada satilan
maddelerden biri striiltir.” (Tokmanoglu, 1960)
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Sekil 6. Diiz Cat1 Plan ve Kesiti TS2515)

4. KERPIC MALZEMENIN ANADOLUDA GELENEKSEL YAPILARINDA KULLANIMI

Cesitli arkeolojik kaz1 alanlarinda toprak yapilara rastlanilmistir. Yapilan kazi ¢alismalari
ve arastirmalar kerpic¢ bloklarla yapi liretim tekniklerinin eski ¢aglardan beri bilindigini
gostermektedir. Zaman igerisinde dis etkiler karsisinda bozulan kerpic yapilar icerisinde
giiniimiize kadar korunmayi basarabilmis érnekler, yapilmis oldugu déneme iliskin ciddi
bilgiler vermektedir. Kerpi¢ yapilarin korundugu en erken tarihli 6rnekler Anadolu,
Mezopotamya, iran ve Akdeniz havzasi eski diinya cografyasindadir. (Kafescioglu,2017).
Mezopotamya’da 6000 y1l 6nce Asurlular kerpi¢ kullanarak yigma yapilar insa etmislerdi.
Mezopotamya’'nin o zamanlar kerpic¢ yapilarla kapl oldugu rahatlikla sdéylenebilir. Eski
Misirda da kerpi¢ bilinmekte ve kullanilmaktaydi. 3000 y1l 6nce insa edilmis olan II
Ramses’in Luksordaki “Oliiler Tapinagmin” girisindeki tonozlar kerpiclerden iiretilmisti
ve bugiin hala ayakta durmaktadir. (Tiirkg¢i,2003)

Anadolu’da Catalhoyiik, Beycesultan, Hacilar, Acemhdyiik Norsuntepe ve Kiiltepe'de
yapilan kazilarda ortaya ¢ikan biiytlik yerlesmelerde yiikseklikleri 3m’yi asan hatilli ya da
hatilsiz kerpi¢ duvarlar bulunmustur (Naumann 1975). Ortaya ¢ikarilan bu yerlesimlerde
doga etkileri karsisinda ahsap ve tasa gore daha dayaniksiz olan kerpi¢ duvarlarin sivil,
askeri, dini yapilarda kullanildig: gériilmektedir. Tasin az bulunmasindan dolay1 Neolitik
cagda yapilan kerpi¢ duvarlar topraga otururken; tas temel ge¢ neolitik ¢agin baslarinda
kerpi¢ duvarlarda neredeyse zorunluluk halini almistir. Kerpi¢ duvarlarda yapi yiikiiniin
temele dogrusal ve homojen sekilde iletilmesini saglayan ahsap hatillarin kullanildig:
yapilarin daha uzun siire dayandig bilinmektedir. Buna ragmen moloz tas temel iizerine
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cesitli kalinliklarda ve belirli bir diizene bagh kalmadan insa edilen kerpi¢ duvarlar,
neolitik cagda Catalhoyiik, Mersin ve Hacilarda bulunan yerlesim yerlerinde ahsap hatil
kullanilmadan yapilmistir (Naumann 1975). Moloz tas temel ve kerpi¢ duvarlar arasinda
ayirici gorevi goren ahsap hatillarin tas temel iist yiizeyine boyuna ve enine konuldugu
kullanim sekilleri bulunuyordu. Ahsap hatillarin tas temel ilizerine temel duvarinin
uzunlugu boyunca igeriden ve disaridan olmak iizere ¢ift sira yerlestirilip arasinin
kerpicle doldurulmasiyla uygulanan ‘boyuna hatil yontemi’ bugiin de kullanimi oldukga
yaygin olan kullanim sekliydi. Bu uygulama ile ¢ift sira désenen ahsap hatillar kerpig
duvarin icinde kalmistir (Sekil 7).

Kerpig/ | : l : l i
)
N o
QI NN
S Q [T
o : S KERPIG DUVAR
< S % ENINE AHSAP HATIL
3 D@EK %D::Dé MOLOZ TA$$TEMEL

Sekil 7. Sag: Tas temelin uzunlugu boyunca konulan cift sira ahsap hatil, sol: Tas temel
lizerine enine konularak désenen 1zgara hatil yontemi (Cizim yazar tarafindan
olusturulmustur. Kaynak: Naumann,1975)

Diger bir uygulama, ahsap hatillarin tas temelin eni boyunca bir dolu bir bos olarak
siralanmasiyla olusturulan 1zgara sistemidir (Sekil 7). Bu uygulama ile kimi zaman ahsap
hatillar arasindaki bosluklar kerpi¢ duvarlar ile doldurularak hatillarin kerpi¢ duvarin
icerinde kalmasi saglanmis; kimi zaman ise tas ile doldurularak ahsap hatillarin temel
icerisinde kalmasi saglanmistir.

Neolitik donem kerpi¢ mimarisinin biitiinliigii icinde korunabildigi en ender ve ¢arpici
ornekler kuskusuz ahsap hatill bitisik kerpi¢ evlerden olusan yerlesim dokusuyla
Catalhoyiik yerlesimidir (Kafescioglu,2017) (Sekil 8). Tlim Anadolu’da oldugu
Catalhoyiik’'te de bulunan yapilarin gogunlugunun kerpi¢ bloklardan tretildigi
izlenmektedir.

Sekil 8. Catalhoyiik Neolitik Kentinden Kerpi¢ Yapilar, sol: Kazi calismalari ile ortaya
cikarilan Catalhéyiik kerpic duvarlar (Url-2), sag: Catalhéyiik, VI. kattan bir béliim. MO y.
6000-5000 aras1 James Mallert'in rekonstriiksiyon c¢izimi AnaBritannica, cilt 6, s. 331
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Anadolu’daki yerlesme yerinin yakinindan alinan balcik ile yapilmis kerpic igerisinde
arinmis kilin yani sira, ¢cogunlukla kap kagak kiriklar, kiiller, ¢opler yerlesme molozlari
gibi istenmeyen maddeler, ortaya ¢ikmistir.Yine Kkerpi¢ harcina bitkisel liflerin ¢okca
katildigr gozlenebilmektedir (Tuztasi, Cobancaoglu 2016). Kafescioglu'na gore
Mezopotamya’da Asurlular bu katkilarin disinda ilk stabilizasyon uygulamalar1 arasinda
sayabilecegimiz bir yontem gelistirip, hazirladiklar1 harca bitiim katarak yapilarin suya
dayanikliligini artirmaya ¢alismislardir.

Ulkemizde giiniimiizde cokca tercih edilen tas malzeme “Anadolu’da orta cag ve
yakincagin anitsal mimarisinde, 6ncelikli yap1 malzemesi olmasina ragmen bazi kamu
yapilarinda kerpi¢ kullanilmistir. (Kafesgioglu,2017). Eski zamanlarda sehir ve kale
surlar1 gibi askeri yapilar ile saray gibi anitsal yapilarda kerpi¢ malzeme kullanilmistur.
Van Kalesi surlar1 kerpicten yapilmistir. 2003-2005 yillar1 arasinda restore edilerek
kismen yenilenen Hattusas sehrinin Kkerpicle yapilmis i¢ sur duvari, eskicag
Anadolu’sunda kerpicle cevrili bir kent dokusunu en iyi ortaya koyan oOrnektir
(Kafescioglu,2017). En yaygin kullanimi kerpi¢ bloklu yigma yapilar seklinde olan
kerpicin Anadolu’da yaygin olan diger kulanim yontemi ‘Pise’ teknigi olmustur. Pise
tekniginde hazirlanan kerpi¢ harci kerpi¢c bloklarin aksine ahsap kaliplara sokularak
sekillendirme islemi yapilmadan sazlik bitkilerle hazirlanan kaliplar igerisine dokiiliir.
Dokilen gamur kurudugunda kaliplar sokiilerek duvar hazir hale getirilir.

Cesitli sekillerde uygulama olanagi bulan kerpig, ulasilmasinin kolay ve imkanlarin fazla
olmas1 gibi cesitli sebeplerle Anadolu'nun i¢ ve dogu bolgelerinde en fazla yigma
sistemlerde ana yap1 malzemesi olarak kullanilmistir. Anadolu’nun diger bélgelerinde
ana yap1 malzemesi olarak kullanilan tas ve ahsap gibi geleneksel yap1 malzemelerinin
birlikteligiyle yardimc malzeme olarak kullanmilmistir. Ulkemizdeki toprak yapilarda
dokiim yontemi neredeyse hi¢ uygulanmamis olup toprak yapilar genellikle kerpic
bloklarin iist iiste yigilmasi ile olusturulan y1igma yapilar seklinde veya himis yapi olarak
insa edilmistir (Kafesgioglu, 2017)

Yigma yapilar, Anadolu da en fazla kullanilan yapilardir. Kerpi¢ tugla ana yapi
malzemesidir. Kerpig¢ bloklarin st tiste y181lip baglanmasiyla olusan bu yapilar genellikle
diiz toprak damlar ile ortiilse de (Sekil 9, sag) Sanlhurfa’da bulunan kentsel sit alani olarak
tescillenmis Harran kimbet evleri gibi konik kubbeli ¢atilariyla tin salmis farkh
uygulamalari da vardir.

Sekil 9. Sagda Diiz Damly, Kiibik goriiniislii Yigma Kerpic Sistemli Ev, solda Yigma Kerpig
Sistemli Konik Kubbeli Harran Kiimbet Evi (Url-3,4)

Kafescioglu yigma yapilar1 duvar oérgii teknigine gore ayni biiyiikliikteki kerpicle yapilan
duvarlar, ana ve kuzu boyutlarindaki kerpicle yapilan duvarlar ve iceriden ve disaridan
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kerpic oriilerek ortasi dolgu malzemesi ile doldurulan duvarlar olmak iizere tlige kisimda
incelemistir (Kafescioglu, 1949)

Himis yapilar, ahsap konstriiksiyonla imal edilen tasiyici duvarlarin arasinin dolgu
malzemelerinin doldurulmasiyla olusturulan yapilardir. Anadolu’daki varligi ¢ok fazla
olmayan ahsap malzeme nispeten diger bolgelerden fazla bulundugu Anadolu'nun kuzey
kesimleri ve diger bolgelerde himis yapilarda temel yapi1 malzemesi olarak kullanilmistir.
Ahsabin fazla olmasi yapinin tavan, tavan kaplamasi, déseme, ¢at1 gibi diger kisimlarinda
da kullanilmasini saglamistir. Safranbolu evleri gibi geleneksel yap1 deyince akla gelen bu
yap1 tiriinde kerpi¢ malzeme ahsap karkas arasina dolgu malzemesi olarak kullanilmistir.

Eldem’in Tiirk Evi ya da Osmanli Evi olarak nitelendirdigi geleneksel konutlarin samanlik,
ahir, ambar gibi islevlerle kullanilan alt katlarin yigma tas veya kerpicten yapilirken asil
yasam mekani olarak kullanilan iist katlarda ¢ikmalar ve duvarlar ahsap iskelet sistemi
ile yapilmis ve kerpig ile doldurulmustur. Kirsal alanlarda ¢ogunlukla tek katli, prizmatik
evler yigma sistemli yapilmis daha yiiksek yapilan evlerde duvarlar sivanmadan
birakilmistir. Kent ve kasabalarda ise yiliksek katli yapilan himis yapilar sivanarak
muhafaza edilmistir. Stvanmadan acikta birakilan duvar orgiilerine itina gosterilmis ve
cesitli desenlerle olusturacak kerpi¢ dolgu duvar orilmistir (Kafescioglu, 2017).
Uygulama esnasinda c¢cikmalarin getirdigi ahsap iskelet kurgusu yapilarda 6zgiinligi
beraberinde getirmektedir. (Sekil 10)

Karkas aras1 duvarlar, 6nceleri, kerpic veya tugla ile doldurulup tizerleri yerine gore kirsal
alanda toprak, kentlerde ise kire¢ harci ile sivanmakta iken, daha sonralar1 dolgu
malzemesi kaldirilmis, i¢ ve dis ylizeyler bagdadi tuzeri kire¢ siva ile donatilmistir. Dis
ylizeylerin ahsapla kaplanmasi istanbul’da erken dénemde Bogazici kiyilarinda ve 6nemli
yapilarda baslamis ve zamanla biitiin kente yayilmistir (Sezgin, 2006).

Sekil 10. Solda Alt Kat1 Tas Olan Ust Kat1 Ahsap iskelet ile Olusturulan Duvarlarda
Kerpicin Dolgu Malzemesi Olarak Kullanildig1 Himis Sistemli Yapida Ahsap Payandalarla
Desteklenmis Cikma (Cumba) Ornegi (Url-5)

Anadolu da y1gma sistem ve himis uygulamasinin tek yapida beraber olarak kullanildigi
yapilarda mevcuttur. Bu tiir yapilar Anadolu'nun kirsal bolgelerindeki kent
merkezlerinde bulunan konutlarda uygulanir (Tuztasi, Cobancaoglu, 2016). Cesitli
sekilde uygulama imkani1 bulmus bu tiir yapilarda i¢ duvarlar genellikle himis sistem
yapilirken dis duvarlarda yigma sistem yapilmistir.

5. SONUC

Killi toprak ve suyun karistirilmasiyla olusturulan balgigin icerisine cesitli katki
maddeleri ilave edilerek elde edilen kerpi¢ malzemesi ¢agdas malzemelerin aksine
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ekolojik ve cevre dostu bir malzeme olarak bilinir. Giintimtizde 6zellikle Anadolu’nun
kirsal kesimlerinde kullanilan ve gegmisi M.0. 9000 yillar1 neolitik caga kadar dayanan
kerpig, yoresel farklar bulunmasina ragmen ge¢misten glinliimiize neredeyse hig
degismeyerek ulasmis ve kullanilmistir. Anadolu’da mevcut bulunan kiltir birikimi ve
Orta Asya’dan Tiirkler vasitasiyla getirilen gdcebe kiltiiriiniin etkisiyle olusan Anadolu
Geleneksel konutunda en sik kullanilan geleneksel temel yap1 malzemesi kerpi¢ olmustur.
Anadolu’da kulttr birikimini en net sekilde bizlere yansitan kerpic¢ yapilar giinimuzde
ozellikle kirsal alanlarda hala varligin1 devam ettirmeye calissa da ¢ogu geleneksel kerpi¢
konut yikilmaya yiiz tutmus harabe haldedir. Endiistri, teknoloji ve ulasimin gelismesiyle
beraber artik Anadolu’nun en ulasilmasi zor ticra kosesine dahi ¢agdas yap1 malzemeleri
tasinmakta ve bu noktalarda dahi beton yapilar geleneksel yapi malzemelerinin ve
Anadolu konutunun yerini almaktadir. Bu duruma kerpi¢ yap1 malzemesinin pozitif
etkileri ve iiretim tekniklerinin tam olarak anlasilmamasi sebep olabilmektedir. Dogru
sekilde lretilmez ve bakimi yapilmazsa depreme karsi dayaniksiz malzeme olan kerpig
sadece corak iklim bélgelerinde degil ayn1 zamanda rutubetli iklimlerde de kullanilir. Bu
durumda su ve neme karsi onlem alindiginda olduk¢a uzun stire dayanabilen kerpi¢
yapilarin kullanimi 6zellikle Anadolu’nun kirsal alanlarinda konut ihtiyacini karsilamak
amaciyla tesvik edilmeli ve Anadolu’nun en tlicra kdselerinde bile baslayan betonlagsmanin
ve dikey mimarinin 6niine gecgilerek atalarimizdan bizlere kalan kiiltiirel miras korunma
altina alinmahdir.
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i¢ Mimarhik Alaninda Yeni Bin Yilin Mekansal
Anlayislarinin Degerlendirilmesi
OZET

Bu ¢alismanin amaci yeni bin yilin basindan bugiine i¢ mekan tasariminda
gerceklesen koklii degisikliklerin analiz edilerek derlenmesidir. Bu
kapsamda literatiir c¢alismasi yapilmis, konu ile ilgili gorsellerden
yararlanilmistir.

Yeni bin yilin beraberinde getirdigi sosyo-kiiltiirel, sosyo-politik ve sosyo-
ekonomik etkiler karsisinda i¢ mekan tasarim yaklasiminda temel prensipler
korunurken, fiziksel ve sanal zeminde cesitli yeni anlayislar dogmustur. I¢
Mimarlik, canli ekseninde rota olusturan bir sanat ve bilim dali iken bu
eksene yapay zeka kullanicilarda eklenmeye baslamistir. Japonya’da bulunan
Henn Na Otel zincirinin personeli yapay zekalardan olusmaktadir.

Pandemi stireci, teknolojinin ilerleme hizi ve kiiresellesme bu siirece etkiyen
temel gelismeler arasindadir. Teknolojinin hizli gelisimi, i¢ mekanlarin kabuk
olarak sanal mekanlar olarak degerlendirilebilmesine ve akilli i¢ mekanlarin
dogmasina olanak tammistir. I¢ mekanlar kullanicisiyla iletisim kurmaya
baslamis ve interaktif mekanlar ortaya ¢ikmistir. Kurgusal mekanlarda efekt
ve ses teknolojileri sayesinde algisal-kavramsal bir gelisim evresine girmistir.
Bu siirecin detayli ve dogru degerlendirilmesi, gelecegin ve yeni trendlerinin
ongoriilmesi acisindan 6nem tasimaktadir.

Anahtar Kelimeler: i¢ Mimarlk, Kurgusal Mekdn, Sanal Mekdn, Pandemi,
Kiiresellesme

The Evaluation Of The Spatial Understandings Of
The New Millennium in The Field Of Interior

Architecture
ABSTRACT

The aim of this study is to analyze and compile the fundamental changes in
interior architecture design from the beginning of the new millennium to the
present. In this context, a literature study was conducted and visuals related
to the subject were used.

In the face of the socio-cultural, socio-political and socio-economic effects
brought about by the new millennium, the basic principles of interior design
approach have been preserved, while various new understandings have
emerged on the physical and virtual fundamentals. While Interior
Architecture is a branch of art and science that creates a route on the living
axis, artificial intelligence has begun to be added to this axis by users. The
staff of the Henn Na Hotel chain in Japan consists of artificial intelligence.

The pandemic era, the rate of advancement of technology and globalization
are among the main developments affecting this process. The rapid
development of technology has allowed interior spaces to be considered as
virtual spaces as shells and the rise of smart interiors. Interiors have started
to communicate with it's user and interactive spaces have also occured.
Fictional spaces have entered a perceptual-conceptual development phase
thanks to effects and sound technologies. Detailed and accurate evaluation of
this process is important in terms of predicting the future and new trends.

Keywords: Interior Architecture, fictional space, virtual space, pandemic,
globalization
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1. GIRIS

Insanligin baslangicindan bu yana mimari ve i¢ mekan her zaman bir degisim ve déniigiim
slireci icinde olmustur. Bu siirec mimari akimlarin, farkli sanat anlayislarinin, siyasi
ideolojilerin, tasarim felsefelerinin, toplumsal degisimlerin etkisi altinda gerceklesmistir.
Tasarim insan zihninin olmayan iizerine yonelerek ortaya koymaya calistig1 eylemler
bitliintidur. (Akdemir, 2017) Tasarimci ve kullanici bu stirecleri birlikte yasayarak
evirilmislerdir. Kullanicilarin istek ve ihtiyaglar1 tasarimciya her daim bir yol haritasi
sunmustur. Bu baglamda kullanicilarin sosyo-kiiltiirel, sosyo-politik ve sosyo-ekonomik
durumlarinin analizi; tasarimcilarin giincel problemleri, kaygilari, beklentileri ve arzulari
algilayabilmesi a¢isindan 6nem tasimaktadir.

Yeni bin yi1lda da kokenleri antikiteye kadar dayanan mekansal anlayislarin ve i¢ mekan
tasarimi disiplininin temel ilkeleri korunmustur. Buna ek olarak fiziksel ve sanal
diizlemde cesitli devrimsel yeni anlayislar da ortaya ¢ikmistir. Bu donemde farkl ig
mekan tipolojilerine yiiksek teknoloji kokenli bir takim dijital olanaklar entegre olmustur.
Tasarim ve teknoloji birlikteligi hiz ¢aginda biiyik bir ivme kazanmistir. Artan
kiiresellesme ile fiziksel mekanlarda, o6zellikle (MNC) CUS’lar evrensel ve esnek
konseptler olusturulmustur. Evrensel tasarim herhangi bir ayrim olmaksizin her
kullanicinin esit sartlarda ve esit oranda faydalanabilecegi iiriinler ortaya koymaya
odaklanmaktadir. (Tandogan, 2017) Esneklik ise mekanin cesitli boliimlerindeki
mekansal unsurlarin ya da farkli mekanlarin birbiriyle bdliinebilme ve birlesebilme
kapasitesidir. (Ozcelik ve Kaprol, 2017) Kiiresel zincir markalar i¢ mekan tasarim dilleri
tizerinden olusturduklart kurumsal kimlikleri ile marka konumlandirmasi yapmaya
baslamistir. Marka konumlandirma, markanin kullanicilar i¢in tasidig1 anlami yticeltmeyi
amagclayan pazarlama odakli eylemler biitlintidiir. (Can, 2007) Yeme-icme mekanlari,
konaklama tesisleri miize mekanlar1 kullanim amaglarinin yani sira deneyim mekanlari
kimligi de kazanmistir. Yerel tasarim anlayislari otantik konseptlere doniismiistiir.

Robotlar ve yapay zekalar i¢ mekan kullanicilarina dahil olmaya baslamistir. Yeni bin yilda
insan-mekan iliskisinin yani sira robot-mekan iliskisi de alanla ilgili tartisma konularina
dahil olmustur. Yeni kullanicilar zaman igerisinde 0zgiin tasarim parametreleri
olusturacaklardir. Akilli sistemlerin degisik mekan tipolojilerinde ve muhtelif islevlerle
kullanilmasi yayginlasmistir. Bu sistemler konut 6lceginden kent dlgcegine yiikselen bir
grafik de yakalamiglardir. Uzak Asya’da ve Ortadogu’da da yeni nesil kent projeleri
gelistirilmeye baslanmistur.

Pandemi donemi kemiklesmis pek ¢ok yaklasimin yeniden degerlendirilmesine yol
acmistir. Kiiresel salgin oncesinde tercih edilen mekan ekonomisi egilimi yerini sosyal
mesafe kurallarinin gozetildigi minimum temas temelli anlayislara birakmistir. Tiyatro ve
sinema salonlari, alisveris merkezleri ve miizeler bu siirecte atil mekanlar haline
gelmistir. Siirecin getireceklerini erken fark edenler tasarim yardimiyla isletmelerinde
olusabilecek problemleri 6nlemistir. Antik Roma’da domuslarda bulunan ev-ofislere
yeniden ihtiya¢c duyulmaya baslanmistir. Konutlar egitim mekani, siginma mekani gibi
stibjektif vasiflar kazanmistir. Metaverse kullanicilarina sanal ortamda paralel bir evren
sunmustur. Sanal mekanlar fiziksel nitelik kazanmistir. Yeni Diinya diizeni paralelinde
Kurgu tirlerinin sayisi artmis, kurgusal mekanlar sayica ¢esitlenmistir. Transhiimanizm,
siberpunk, kisisel asistan, 3D baski teknolojileriyle liretilmis mekanlar, dijital mekanlar,
biyo-dijital mimari, fijital mekanlar gibi yeni kelime ve kavramlar literatiire miidahil
olmustur.
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1.1 Calismanin Amaci

Bu ¢alismanin amaci, yeni binyilin baslangicindan glintimiize kadar i¢ mimaride meydana
gelen temel degisiklikleri analiz etmek ve derlemektir. Insanoglu genellikle uzak ge¢misi
ve uzak gelecekle ilgilenme egilimindedir. Lakin 6nemli arastirma konularindan biri de
icinde bulunulan durumun analizi, yani bugiindiir. Tasarim alaninda durum tespitleri hem
bilimsel ve sanatsal diizlemlerde atilacak adimlarin daha yetkin olmasina olanak
saglayacak hem de elde edilen verilerin etkin bicimde kullanilmasina zemin
olusturacaktir. Bu ¢alisma fiziksel olarak deneyimleme sansina sahip olunan giinceli tahlil
etmek, yakin gecmiste elde edilen olanaklari ve yakin gelecege dair 6ngortleri saptamak,
ic mekan konusunda farkh trendleri bir araya getirmek ve bir durum analizi ortaya
koymaktir. Innovatif bu yaklasimlar genis bir perspektiften degerlendirilmeye
calisiimistir.

1.2 Calismanin Yontemi

Bu calisma dahilinde nitel yontemlerden yararlanilmistir. Model olarak bilimsel tarama
modeli secilmistir. Arastirma kapsaminda literatiir calismasi yapilmis, konu ile ilgili
gorsellerden yararlanilmistir. Yirmi yillik stlire¢ igerisinde, fiziksel ve sanal olarak
yayinlanan stureli mesleki yayinlarda ¢ikan haberler taranmistir. Elde edilen bulgular
gruplanarak gilincel i¢ mekan tasarim egilimleri ile ilgili genellemeler yapilmaya
calisilmistur.

2. ROBOTIK VE i¢ MIMARLIK ALANINDA KULLANIMI

Ic mimarhgin temel 6l¢iitii insandir. Ancak yeni milenyumdaki teknolojik gelismeler
1is18inda insanlar, robot kullanicilar ile i¢ mekanlar1 paylasmaya baslamiglardir. i¢
Mimarlik insan ekseninde yol alan bir sanat ve bilim dali iken, yapay zekalar ve robotlar
da kullanici olarak bu eksene eklemlenmeye baslamistir. Canli ve cansizi ortak hacimlerde
bulusturan bu mekénsal yaklasim, ilerleyen yillarda gilindelik hayatin bir pargasi
olacaktir. Giinumuzde AMR'ler, AGV'ler, eklemli robotlar, insansilar, cobotlar ve hibrit
robotlar i¢ mekan kullanicilar1 arasinda yer almaktadir. Robotlar tasarlanirken
kullanilacaklar1 mekana uygun formlarda iiretiimeye calisilmaktadir. I¢ mimarhk
alaninda heniiz robot kullanicilarinin giinliik islevlerini yerine getirebilmeleri yoniinde
arastirmalar yaygin degildir. Yakin gelecekte robot kullanicilarinin isleyisinin ve
sirkiilasyonunun saglanmasi bu bilim ve sanat alaninin parametreleri arasina dahil
olacaktir. insanlarin viicut 6lciileri ve bu 6lciiler {izerinden insan-mekan iliskisini
degerlendiren antropometri biliminin  konularina robot-mekadn iligkisi de
eklemlenecektir. Bu baglam robotlar ve i¢ mekan donatilari, dekoratif 6geler, mobilyalar
arasinda baglant1 kurulacaktir.

Pek ¢ok mekan tipolojisinde faydalanilan bu robotlardan sivil mimaride ozellikle
konaklama tesisleri, alisveris merkezleri, kafe ve restoranlar gibi kamuya a¢ik ve cok
saylda kullanici tarafindan ziyaret edilen mekanlarda daha fazla yararlanilmaktadir.
Konaklama mekanlari, yeni bin yilda birbirleriyle kullanicilarina farkli tasarimlar ve
deneyimler sunma arzusu lzerinden rekabet etmektedirler. Kiiresel diizeyde robotik
teknolojisinin poptlaritesi yiiksek veya kurumsal ge¢misi oturmus birgok zincir otelde,
farkli departmanlarda kullanilmaya baslandig1 goriilmektedir. Bu gelismeler konaklama
endiistrisi, akilli otel, robot usak/personel, yapay zeka kavramlarinin konaklama
mekanlari tasariminda yer almasini saglayacaktir.

Hilton ve IBM isbirligi ile Hilton Otel’in ABD, Virginia Subesinde, konsiyerj hizmetleri i¢in
Connie adinda bir robot gorevlendirilmistir. (Url-1) Agustos 2014 'ten itibaren Aloft OTEL
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zinciri Silikon Vadisi'nde yer alan Cupertino otelinde, Alo isimli yeni robot usak
kullanmaya baslamistir. (Url-2) Milpitas California Crowne Plaza’da ise bahsis istemeyen
ve her zaman musait olan dagitim robotu Dash kullanilmaktadir. Dash sorulara da cevap
verebilen ve kullanilmadigi zamanlarda otonom olarak kendini sarj istasyonuna
baglayabilen, PR2 robot ailesinden gelen soylu bir elemandir. (Url-3) Yotel otel zincirinin
New York’ta bulunan subesinde teknoloji odakli bir tasarim anlayisi belirlenmistir. Otelin
fltiiristtik ic mekan tasariminda ytlizey renklerinde kullanilan beyaz renk mor led 1s1iklarla
canlandirilmistir. Dis cephesinde de mor-beyaz tizerinden bir armoni yakalanmistir.
Odalarda bir minimal tasarim anlayis1 mevcuttur. Bu otelin bir 6zelligi misafirlerine
zaman kazandirabilmek icin kiosklarla saglanan selfcheck-in hizmeti sunmasidir. Bir
diger 6zelligi de diinyanin ilk robotik bagaj konsiyerji hizmeti sunan Yobot'un bu otelde
hizmet vermesidir. Yobot insaniisti niteliklerle ¢alistigindan bagaj odasinda dolaplar
zeminden tavana kadar yerlestirilebilmistir. Antropometrik sinirlar insanlar degil Yobot
tzerinden ¢izilmigstir.(Url-4) Sheraton Otel Los Angeles’'ta ise Keenon firmasina ait ve
oteller icin ozel tretilen akilli, elegant ve zarif Butler robot asistan olarak hizmet
vermektedir. Butler; karsilama hizmetlerinde, oda teslimatlarinda kullanilan gizlilik
kontrolii ve zaman tasarrufu saglayan bir robottur.(Url-5) Times meydaninda bulunan
Luma Otel ise odalarda kullandig biiyiik pencerelerinde dogal 1s1k filtrelemesine 6zel bir
teknoloji kullanir. ADA (Engelli Amerikalilar Yasasi'na) uygun bicimde diizenlenmis,
evrensel tasarim ilkelerine uygun, erisilebilir bir konaklama sunmaktadir. Bu minvalde
robot usak Alina’dan yararlanmaktadir.(Url-6) Tim bu robotlar misafirlerle interaktif
iletisim kurarlar hatta misafir tarafindan derecelendirildiginde ve hashtag'leri
tweetlendiginde bunu bir bahsis olarak kabul eder.

Robotik teknolojilerinin genel bir tasarim konseptine doniistiigli 6rnekler de mevcuttur.
Bu otellerin ilk 6rneklerinden Japonya’da bulunan Henn-Na Otel zinciridir. Bu otelin tiim
calisanlar1 yapay zeka ve robotlardan olusmaktadir. Bu otellerde giris, karsilama ve
konsiyerj hizmetleri insansilar (androidler) tarafindan verilmektedir. Giriste karsilama
bankosuna konumlandirilan bu robotlarin yoénlendirmesiyle, misafirler self check-in
islemlerini banko oniinde bulunan kiosklardan gergeklestirmektedirler. Lobide ve
asansorde de danisma amach irili ufakli robotlar bulunmaktadir. Zaman icgerisinde Otel,
subelerine hareket katmak i¢in; bazilarina karsilama béltimiindeki insansilara dinozorlar,
robotlar ve hologram karakterler eklemis, bazilarinin giris hollerine 151k gosterileriyle
gelecekci bir ambiyans katmis, bazilarinda da karsilama boliimlerinin arka fonunda dijital
ekranlarla duvar yiizeyleri olusturmustur.

Resim 1. Henn Na Otel Karsilama, Konsiyerj ve Self Check-in Hizmetleri (Url-7)
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Bu otelde de Yobot'un benzerleri olan cobotlarla misafirlerin bagaj teslim islemleri
gerceklestirilmektedir. Bagaj odasinin antropometrik 6lglilerinde ve mekan tasariminda
cobotlar temel 6lgtit olarak kullanilmistir. Yotel’e ek olarak bagajlarin odaya iletilmesinde
robot bellboylardan yararlanilmaktadir. Temizlik isleri de yine yapilacak ise gore
ozellesmis robotlarca yapilmaktadir. Désemelerin, odalarin ve camlarin temizligi farklh
tipte robotlar tarafindan gergeklestirismektedir. Bu nedenle otelde odalar kiiciik
mekanlar olmasina karsin, hem insanlar hem de robotlarin yatay sirkiilasyon alani olan
koridorlar genis tutulmustur.

Resim 2. Bagaj Odasi1 Ve Cobot (Url-8) Resim 3. Robot Bellboy ve Otel Koridorlar (Url-
9)

Henn-Na Otel'de odalarda genellikle Asya menseyli akilli iirtin ve akilli mobilyalar
kullanilmistir. Odada giysilerin temizligi ve titisiini kendi kendine gerceklestirebilen LG
TrueSteam Clothing Care System isimli akilli gardrop sistemi kullanilmaktadir. Odada
aydinlatma elemanlar1 ve ekranlar tasinabilir panel yardimiyla kontrol edilebilmektedir.
Yataklarin 1s1s1 Futocon sistemiyle misafir tarafindan kontrol edilebilmektedir. Odalarda
misafirlere hizmet veren cesitli formlarda Kkisisel robot asistanlar bulunmaktadir.
Banyolarda ise klozet ve duslar akill vitrifiye triinlerinden tercih edilmistir. Otelde
bulunan evcil hayvanlarinda tiimii robottur.

LG Styler TrueSteam Clothing Care System
» ?_- —

g

Ciitew an. Controlling €

Resim 4. Henn-Na Otel Akilli Mobilyalar (Url-10) Resim 5. Henn-Na Hotel Klslsel Oda
Asistani (Url-11) Resim 6. Henn-Na Hotel Evcil Hayvanlar (Url-12)

¥

Otelde ¢amasir hizmetleri jetonla ¢alisan gamasir ve kurutma makinelerinin bulundugu
camasir odalarindan alinirken, ziyaretgilerin gida, giyim, elektronik ekipmanlar gibi
ihtiyaclarini karsilamalari icin de kiosklardan olusan alisveris mekanlari olusturulmustur.
Japonya'dan sonra dzelinde konaklama sektériinde ve genelinde i¢ mekan tasariminda
robotigin en ¢ok kullanildig: iilkenin ABD oldugu sdylenebilir. Bunun disinda Belgika,
Ghent City'deki Ghent Marriott Hotel (URL-13), Cin'in Hanghazu sehrinde bulunan
Alibaba's Fly Zoo Hotel (URL-14), Jen Orchardgateay Hotel (URL-15) gibi ekonomik olarak
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glcli ve gelismis tilkelerde de bu teknolojinin ve robotlarin etkili oldugunu séylemek
mumkindir.

Insansi robotlar yalniz konaklama sektériinde kullanilmamaktadir. Insanlar i¢cin zahmetli
ve riskli olan pek ¢ok gorev icin bu robotlardan faydalanilmaktadir. Enerji santralleri,
fabrika denetimleri, afet miidahalesi, bilimsel deneyler, uzay arastirmalar c¢alistiklar:
alanlardir. Bu robotlarin diinya tizerinde Uretimini gergeklestiren firmalar arasinda insan
etine oldukc¢a benzer, patentli bir malzemeyi kullanan robot Suudi Arabistan vatandasi
Sofia’nin ailesi Hanson Robotik, Japon teknoloji devleri Honda ve Toyota, MIT ile organik
baga sahip, urtinlerine atletik hareketler yaptirmasiyla taninan Boston Dinamikleri, ilk
otonom androidin ailesi Pal Robotik gibi firmalar sayilabilir. (Url-16)

Bu gelismeleri yalniz iitopik gelismeler olarak degerlendirmek konuyu tek yonli ele
almak anlami tagimaktadir. Bu birlikteligin i¢ mimarlar tarafindan cevaplanmasi gereken
soru ve sorunlar ortaya koymasi muhtemeldir. Bu sorulardan ilki robotlarin insanlarla
yasayacak kadar yiiksek bir zekdya sahip olup olmadiklarinin degerlendirilmesidir.
Robotlarin sensorlerinin tim bireyleri algilamakta yetersiz kaldigi bazi durumlarda
cesitli kazalar yasanmistir. Bir diger soru robotlar tarafindan kullanilan mekanlara
insanlarin uyum saglayip saglayamacagidir. Robot kullanicilarin insanlarin mekana
baglanma oranini olumlu ya da olumsuz etkilemesi s6z konusu olabilir. Robot
kullanicilarin insanlarin mekanlarda duydugu aidiyet hissini bir yanhzlasmaya
doniistiirmesi bir risktir. Yiiksek fiyatlara alici bulan yiliksek teknoloji iiriinlerinden
Diinyanin farkli yerlerinde yasayan insanlarin esit sartlarda yararlanmalari ve i¢ mekanda
aym yogunlukla kullanmalar1 miimkiin olmayacaktir. I¢ mimarlara gerekecek yeni
antropometrik parametrelerin belirlenmesi bir diger 6nemli arastirma konusudur.

4. Kurgusal Mekan Tasarimlarinda Yeni Yaklagimlar ve i¢ Mimarlik iliskisi

Genellikle yiiksek teknoloji zeminli gelismelerin yogun yasandig1 yeni bin yil kendi
mekansal anlayislarim1  gelistirirken sanal ve kurgusal platformlarnn siklikla
kullanmaktadir. Kokenleri Antik Cag mitolojilerine dayanan i¢ mekanda soyutlama ve
surrealizm, binlerce yil sonra diisiin temelli teknolojik yaratimlarda tekrar kendini
gostermeye baslamistir. Sanal kavrami ile biitiinlesen mekan, islev ve yap1 anlaminda
zaman bilesenin ortadan kalktig1 koklii degisikliklere ugramistir. (Vatandas, 2020) I¢
mimarlik alani teknoloji ile derin iligkiler kurmaya uygun bir bilim ve sanat alanidir.
Insanlarin istek ve ihtiyaclariyla dogrudan ilgilenen bu alan giiciinii diisler ve imgelerden
alir. Sanal gerceklik teknolojisi ile ilgili hardware ve software sayesinde tasarimcilar
tarafindan tiretilen mekanlar ve animasyonlar ¢esitlenmistir. (Baran, 2021)

Kurgusal mekanlar, icinde yasanilan zaman dilimi icerisinde deneyimlenemeyen
mekanlardir. (KavutveOzdoglar, 2015) Edebiyat, opera, tiyatro gibi klasik sanat
dallarinda oldugu kadar sinema, c¢agdas dans, video art, enstalasyon gibi modern
sanatlarda da degerli bir unsurdur. Modern ¢ag s6z konusu oldugunda tiim bu sanat
dallarina yeni nesil dijital sanatlar1 da eklemek gereklidir. Sanat tiriinleri temsil edilecegi
mekanla veya temsil ettigi mekanlarla anilir. imgelem, siirrealizm ve dogaiistiiciiliik
kurgusal mekanin beslendigi temel kaynaklardir. Yaraticihik taninan unsurlardan
faydalanarak taninmayan seyler ortaya koymaktir. (Cakir ilhan, 2007) Kurgusal mekanlar
yorumlandiginda yeni seyler ortaya koyabilen ve bunu yaparken tasarim felsefesi ve
tasarim estetiginden faydalanmayi ihmal etmeyen, i¢ mekan tasarimi sanatinin orijinal bir
dalhdir. Hizla gelisen ytiksek teknoloji kurgusal mekanlarin niceliginin ve niteliginin
artmasini saglamistir. Bu siirece dijital yayin platformlarinin, oyunlarin ve oyun
donanimlarinin sayica artmasi; sinemanin iiretken bir doéneme girmesi; insanligin
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Metaverse’e hizli adaptasyonu; sanal mekanlarin ¢ogalmasi; sanal mekanlarin alt
tlirlerine ayrilmasy; literatiire yeni kurgu tiirleri eklenmesi gibi gelismeler dahil edilebilir.
Sanal ve arttirilmis gerceklik, tiyatronun ihtiyaci olan diissel mekani yaratmada da 6nemli
bir enstriiman haline gelmistir. (Akim, 2021) Distopik ve titopik yeni diinya diizenleri,
transhiimanizm, buharpunk, siberpunk gibi ana akim punktan tlireyen kurgu tiirleri,
fijital mekanlar, biyodijital mekanlar, post apokaliptik kurgular, sibernetik uzuvlara sahip
karakterler, kokenleri antik doneme dayanan modern kozmogonik mitler, akilli i¢
mekanlar, arttirilmis gercgeklik, sanal gerceklik, teknoloji merkezli mekan tasarimlari,
kurgusal mekan literatiriine eklenen giincel kavramlar ve c¢alisma konularindan
bazilaridir. Tiim bu olumlu gelismelerin yaninda dijital olanaklarin kurgusal mekanlarin
tasarlanmasinda gereginden fazla kullanilmasi, i¢ mimarin zaman igerisinde bir CGI veya
artirllmis gerceklik sanatgisina dontismesine yol acgabilir. Siberpunkin tasidigr bir
yabancilasma modeli kimligi vardir. (Serttas, 2018) Kurgusal mekanin bazi érneklerinde
pesimist ve deforme algilar mevcuttur. Distopik kurgularda tanimlanan siberpunk
kentlerde insani degerlerden uzaklasan yasam formlar1 vardir. Bu kurgular uzun vadede
gelecek kusaklara yanlis mesajlar vererek gelecegin i¢ mekan tasarimcilarinin belleginde
diisiik yasamlari normallestirebilir.

at

Resim 7. Kabuktaki Hayalet Filminden Siberpunk Kurgusal Mekan Goértinttileri (Url-17)
4.1. Kurgusal Mekanlar Olarak Metaverse ve NFT ile i¢ Mimarlik iliskisi

Metaverse fiziksel dinyada gercgeklestirilebilen hemen her eylemin internet
platformunda karsilik buldugu paralel bir evren diizenidir. Metaverse'in temeli,
strrealizm sanat akiminin (Turan ve Kavut, 2021) gilincel mekansal anlayislardaki
izlerindedir. Axie Infinity (AXS), Decentraland (MANA), MyNeighborAlice (ALICE), The
Sandbox (SAND), Alien Worlds (TLM) Metaverse'deki popiiler oyunlardir. Ancak bu
platform sadece bir oyun platformu degildir. Metaverse'i tiim dijital diinyalarin birlestigi
bir yeni sanal yasam formu olarak olarak tanimlamak miimkiindiir. Bu yasamda
karakterler kendilerini tanimlamak icin avatarlar olustururlar. Bu avatarlar mekan
icerisindeki eylemi kisi namina yerine getirir. NFT'de yeni binyilin c¢iktilarindandir.
Stiipermodel Kate Moss, kisisel esyalarin1 NFT'de satisa ¢ikarmistir. Bu platformlar ayri
diinyalarda ve kiiltiirlerde yasayan, birbirlerinden bagimsiz ve ortak organik noktalari
olmayan bireyleri bir araya getiren kiiresel platformlardir.
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Resim 8. Metaverse Ortaminda Gergeklestirilen Bir Toplanti (Url-18)

Ic mimarlarin bu alanda yasayabilecekleri sorunlarin basinda giivenlik sorunlar
gelmektedir. Sanal diinya zihni gercek diinyadan uzaklastirmaktadir. Sanal ortamda
bireylerin basina gelebilecek olumsuzluklar karsisinda i¢ mimarin nasil bir giivenlik
sistemi olusturacagi cevaplanmasi gereken sorular arasindadir. Bu mekanlarin uzun
vadede gosterecegi gelisimlerin fiziksel mekanlarin tasarimini basitlestirme ihtimali s6z
konusudur. Metaverse’de bir mekan tasarimi isi alan bir i¢ mimarin nasil bir tasarim
yaklasimi tercih etmesi gerektigi ve tasarim kriterlerinin ne olacag heniiz meslek alani
icerisinde tanimlanmadigindan, su an i¢ mimarlar tarafindan ancak 6znel yaklasimlar ve
subjektif bilgilerle sonug tiriin ortaya koymak miimkiindiir. Zaman icerisinde teorisyenler
ve pratisyenler tarafindan gerceklestirilecek arastirmalar neticesinde belirli kistaslar
olusacaktir.

4.2 Kiiresellesme, Kurgusal Mekan ve i¢ Mimarlik iliskisi

Kiiresellesme Diinya'nin degisik cografyalarinda yasayan beserin ve bu cografyalardaki
medeniyetlerin iletisimlerinin “karsilikli bagimhihik” kavrami lizerinden giliclenmesi
olarak tanimlanabilir. (Bayar, 2008) Kiiresellesen Diinya’da kurgusal mekanlar ortak
iletisim alani olusturmada oldukg¢a yararli olmustur. Sakalli'ya gore kisiler fiziksel olarak
yer degistirmese de farkli sanal mekanlarda dolasarak kiiresel bir gocmen olabilir.
(Sakalli, 2018) Bu sanal mekanlarin insanlara sundugu genis perspektifin ve sinirsiz
olanaklarin bir ispatidir.

Kiiresellesme ve kurgusal mekan iliskisinde fiziksel mekan boyutu da mevcuttur. Fiziksel
mekanlarda, 6zellikle CUS'ler s6z konusu oldugunda, bugiin yerel anlayislarin yerini ¢cok
kiltirli tasarimlar almistir. Bu anlayislara i¢c mekan kapsaminda robot kullanicilarda
dahil olmustur. Fast food restoran zinciri Mc Donalds’da servis hizmetleri icin robotlar
kullanilmaya baslanmistir. Otantik, yerel ve 6zgliin mekanlar kullanim amaglarinin yani
sira deneyim mekanlarinin kimligi de kazanmistir. Kiiresel salgin kiiresellesme siirecinde
ic mekani en fazla etkileyen degisim riizgaridir. Pandemi donemi, getirdigi yeniliklerin
yani sira unutulan bazi degerleri de giin 15181na ¢ikarmistir. 1991 yilinda Ching tarafindan
tanitilan sosyal mesafe kavrami, yaklasik otuz yil sonra yeniden i¢ mimarlhigin ana
bilesenlerden biri haline gelmistir. Bekleme boliimlerinden, otel lobilerine; sinema
fuayelerinden, tiyatro salonlarina pek ¢ok mekan i¢in i¢c mekanda oturma kiiltiirti yeniden
diizenlenmistir. Dogru bilinen, kaniksanan, tekrar edilen pek ¢ok tasarim kriteri kokli
degisimlere ugramistir. Calisma olanaklarinin gelismesi ve ofislerin sanallasmasi ev-ofis
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kavramini, ¢evrimici egitim olanaklarinin artmasi ve egitim yapilarinin sanallasmasi evde
egitimi Roma domuslarindan beri ilk kez bu kadar glindeme getirmistir. Sosyal mesafenin
kalic1 olacagini ve bu egilimlerin popiilist trendler olarak hizla yok olmayacagini sdylemek
icin hentiz erkendir. Sanal mekanlarin kiiresel degerlere katkilar1 ve kiiresellesme-i¢
mekan iletisiminin boyutlar1 da zaman igerisinde netlesecektir.

4.3 Akilli i¢ Mekanlar ve i¢ Mimarlik iliskisi

Sinirsiz bir evrende tanimlanan sinirli bir alan olarak tanimlanabilecek mekanin tasarimi,
151K, ses ve 1s1 gibi fiziksel faktorlerin yani sira estetik, konsept ve form gibi sanatsal
faktorlerden de beslenmektedir. I¢ tasarim sadece bir sanat degil, ayn1 zamanda bir
bilimdir. (Ozgen, 2020) Akilli i¢ mekanlar yeni bir kavram degildir ancak bugiin bu anlayis
popiilarite kazanmis ve bagimsiz mekan tipolojilerine yayilmistir. Bugiin akilli mekanlar
ic mekanda kullanicinin kendi alg1 ve tercihlerine gére mekani kontrol edebilmesini
saglamaktadir. ¢ mimar bu noktada alternatifleri kisitlamig, nihai kullanim bigimlerini
kullanicinin tercihlerine birakmistir.

4.3.1 Sanal Mekanlar ve i¢ Mimarlik iliskisi

Sanal mekanlarin zemininde zihin ve alg1 yer almaktadir. Mekan ve insan iligkisinin ilk
adimi algidir. (Bilgin veDemiraslan, 2019) Bir mekanin nasil tefris edildigi kadar nasil
algilandig1 da 6nemlidir. Mekanlar, renkler, semboller, simgeler evrensel ortak anlayislar
veya bireysel farkli anlayislarla tiirlii bigimde algilanabilir. Yakin zamanda yasama veda
eden grafik tasarimcis1 Milton Glaser’in I[®NY logosunun tiim Diinya’da benimsenmesi ve
tilkemizde de pek ¢cok kente adapte edilmesi kalp semboliiniin evrensel algida ortak kabul
gormesinden kaynaklanmaktadir.

Algilama yoluyla tamamlanan fiziksel goriintili, sanal mekanlar araciligiyla imgeleme
dondtstiirtlebilir. Yani bireyin varhigi sinirh bir fiziksel mekandayken zihni sinirlardan
bagimsiz sanal bir mekana gecebilir. (Ak, 2006) Sanal mekanlar kullanicilarina sinirsiz
olanaklar ve alternatifler sunarlar. Cogulcu bir estetik sunabildikleri bireyi merkeze
alarak o6znellesebilir. Sanal mekanlarin dezavantaji, idealize edilmis miikemmel bir
diinyaya déniisme ve gerceklikten kopma riskidir. (Ismayilzada, 2017) Bu nedenle
gindelik yasamin igerisindeki eylemlerin gergeklestirildigi mekanlarda fiziksel
goriiniimden bitlniiyle ayrilmak dogru ve mantikli bir tasarim tercihi degildir.

Kurgusal mekanlar sanal mekanlarla yogun bir iligki i¢cindedir. Olumlu ve olumsuz
elestriler alan sanal mekan, postmodern diisiiniirler tarafindan hiper mekan olarak da
tanimlanan, sinirlar1 olmayan bir yapiya isaret etmektedir. (Glingor S.F.,2019) Mekanin
oziinde ise smirsizlik icerisinde s6z konusu olan bir sinirhlik hali gizlidir. Bu nedenle
mekanlar kendilerini sinirlandirma egilimindedirler. icinde bulundugu fiziksel mekanin
sinirlarinin ¢ok otesinde, hayal giicii ve olasiliklarla sinirli bir mekani tanimlayan sanal
mekanlar; Utopik, orijinal, baskalasima ugramis, siradan olmayan, standartlasmamus,
yaraticl alanlarin ortaya ¢ikmasina izin verirler. (Ozdoglar, 2022) Ancak bu siirecte
mekan 6z benligini yerlestirecek bir kabuk arayisindan vazge¢mez. Moda tasarimcisi Arzu
Kaprol, 2017 yilinda Mercedes Benz Fashion Week Istanbul'da VR teknolojisi ile sezon
koleksiyonunu sanal bir mekanda tanitmistir. Ancak defilenin gerceklestirilebilmesi i¢in
fonksiyonel bir diizenden olusan fiziki bir mekanda olusturulmustur. Bu mekan yalniz bir
kabuk olarak sanal mekani sahiplenmis, himayesi altina almis ve onu adreslendirmistir.
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4.3.2 Dijital Mekanlar

Bazi kurgusal mekanlar sanal veya fiziksel liretimde dijital olanaklardan faydalanirlar.
Fiziksel mekanin kurgusal mekanla dijital platformlarda bulusmasina tlkemizde
magazacilik sektériinden oérnek vermek miimkiindiir. Istanbul Akasya Alsveris
Merkezi'nde acilan Defacto Store ve Istanbul Istinye Park Ahgveris Merkezi'nde agilan
Massimo Dutti Store; Tirkiye'nin ilk dijital ve akilli magazalar1 arasinda sayilabilirler.
Yenilik¢i ve gelecek¢i bir yaklasimla tasarlanan bu magazalar, dijital imkanlardan
yararlanilarak olusturulmus akilli ic mekanlara sahiptir. Magazalarda tefris elemanlarina
numune sayida iiriin yerlestirilmistir. Uriin teshir {initeleri, iiriin teshir stantlar1 ve askilar
gibi mobilyalar az sayida oldugu icin ferah bir atmosfere sahiptir. Onemli bir bilesen olan
sirkiilasyon da bu nedenle kolaylikla ¢6ziimlenebilmistir. Akilli kabin sistemleri sayesinde
Uriinlerin renk ve ebatlari gibi bilgiler miisteri tarafindan deneme sirasinda kabin iginden
goriilebilmektedir. Yiizeylerde ac¢ik renklerin kullanildigi bu magazada teshir
elemanlarinin tiimiinde ince kesitler kullanilmistir. Uriin kesitlerinin ince kullanilmasi,
malzeme teknolojilerindeki ilerlemenin bir referansi olarak kullanilan bir yaklasimdir.
Tasarimcilar malzemeyi basariyla isleyebildiklerini anlatmak i¢in ince kesitler, organik
formlar, alisilagelmemis bicimler kullanabilirler. Magazada 06demeler 6deme
noktalarindan yapilmakta ve miisteriler tarafindan magaza igerisinden online siparis de
olusturulabilmektedir. Ayrica bu magazalarda Defacto magazasi icerisinde gorev yapan
bir robotta mevcuttur. (Url-18) Bu innovatif ve gelecek¢i magaza tipolojisi kisa siire
icerisinde yayginlasacaktir. Duyulara a¢ik olan lakin temasi minimumda tutan bu aligveris
konsepti kullaniciya zamandan, isyerine ise mekandan tasarruf saglamaktadir.
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Resim 9. Defacto Store Dijital Magaza I¢ Mekan Gorselleri (Url-19)
4.3.3 Fijital Mekanlar

Phygital kavrami, pazarlama iletisiminde fiziksel ve dijitalin tiiketici odakli birlesmesinden
ortaya ¢cikmistir. (Kanat, 2022) Aslinda pazarlama terminolojisinde yer alan bu kavram kisa
stire i¢erisinde i¢ mekan tasariminda kullanilmaya baglanmistir. Marka bilinirliginin artmasinda
onemli olan bu yaklasim (Seker, 2021) artirilmis gergeklik ve sanal gerceklikten de
yararlanmaktadir. (Kose ve Yengin, 2018) Dijital mekanlara gore daha yogun tanimlanmis
sanal alanlar igeren fijital mekanlar, sanal mekanlardan ise dis ve i¢ kabuga sahip olmalariyla
ayrilirlar. Fijital kavramin i¢c mekan tasarimima yansimasi da yeni bin yilin mekansal
yaklagimlari arasinda yer almaktadir. Ayrica bu mekanlarin, fiitiiristik, innovatif ve ihtisamlari
goriintiileri ve direkt olarak insan zihnine hitap eden kaotik bir algilama siiregleri vardir.
Metropol Istanbul Alisveris Merkezi'nde yer alan X-Media Sanat Miizesi, artirilmis gerceklik
ve sanal gergekligi fiziksel mekanla biitiinlestirerek fijital mekan perspektifinde ziyaretgilerine
sunan Tiirkiye'deki ilk 6rnegi olma 6zelligini tasimaktadir. Bu mekanlar ayn1 zamanda deneyim
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mekan1 profiline sahiptirler. Bugiin i¢ mekanda deneyimleme eylemi izleme ve kullanma
eylemlerinin 6niine gegmistir. Fijital bir alan yaratmak igin basit bir kabuk yeterli midir? Bu i¢
mimarlik alaninda sorulmasi gereken sorularin basinda gelmektedir. Fiziksel alanin sadece bir
kabuga indirgenmesinin ne kadar dogru bir tasarim tercihi olacagi i¢ mimarlar tarafindan kritize
edilmelidir. Bu baglamda kabugun insanlarin deneyimleme disinda kalan ihtiyaglarini
karsilmada eksik kalmasma dair de bir riski s6z konusudur. Ayrica asir1 sadelesmeden
kaynaklanabilecek kabuksal yozlasmanin 6niinde durmak i¢ mimarin 6édevlerindendir. (Url-20)

Resim 10. X-Media Art Museum’de Gergeklestirilen Sanal Sergilerden I¢ Mekan
Goruntiileri

5. DIGER GUNCEL YAKLASIMLAR

Diger giincel yaklasimlar arasinda oncelikle akilli sehirler igin tretilebilecek i¢ mekan
tasarimlarindan bahsetmek gerekmektedir. Tekno-merkezli bu kentlerin temel
bilesenleri: Akilli ulasim, akilli yasam, akilli ydonetim, akilli ¢evre, akilli ekonomi ve akill
insanlardir. Bugiin akilli sehirler arasinda; New York, ABD, Barcelona, ispanya,
Amsterdam, Hollanda, Helsinki, Finlandiya, Milton Keynes, UK, The island city state of
Singapore, Songdo, Gliney Kore ve Hangzhou, Cin sayilabilir. Bu sehirlerde kamunun ortak
kullanim alanlarinin i¢ mekanlarini tasarlayacak i¢ mimarlarin iyi bir teknoloji bilgisine
hatta kodlama becerisine sahip olmasi gerekebilir. Akilli bir durak tasarlayacak ya da
mevcut bir durag1 bu yonde revize edecek i¢c mimar konu ile ilgili teknik bilgilere haiz
olmalidir. Mevcut bir binanin akilli saglik hizmetlerine uygun hale getirilebilmesi i¢in i¢
mekan tasariminda nelere dikkat edilmesi gerektigi hususunda arastirma yapacak ya da
yeni insa edilecek bir yapinin akilli saglik hizmetleri verebilecek bicimde tasarlanmasini
saglayacak sorumlu kisi i¢ mimardir.

Bir diger giincel yaklasim yeni nesil sehirlerdir. Toyota firmasinin Japonya'da tlirettigi ve
2025 yilinda hayata ge¢mesi planlanan Woven (Url-21) sehri ve Suudi Arabistan'in
jeoekonomik yeni yasam konsepti Neom sehri yeni nesil sehirlere 6rnek olarak verilebilir.
NEOM projesi akilli bir sehir insa etmekle ilgili degil, birinci sinif teknolojinin veri ve
yapay zeka ile beslendigi ilk bilissel sehri insa etmekle ilgilidir. (Url-22) Neom kentinin
yalnizca li¢ projesi agiklanmistir. Bunlar igerisinden Line projesinin genisliginin 200
metre uzunlugunun ise 170km olacagindan bahsedilmektedir. %100 yenilenebilir
enerjiyle calisacak, karbon emisyonu olmayacak, boyutsal parametreleri goriilmemis,
yapay zeka temelli bir kentin nasil i¢ mekanlara sahip olacagini ve bu mekanlarin nasil
coziimlenecegini Ongoérmek miimkiin degildir. Woven Kkentinin tanitim filminde
geleneksel Japon mimarisinden izler goriilebilir. Konut i¢ mekdn tasvirinde robot
kullanicilar hane halki icerisinde betimlenmistir. Bu projede de robotik-ic mekan
iliskisinin nasil kurulacagini ve Japon mimarisinin gelenekselligini ne kadar
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koruyabilecegini diislemek ¢ok zordur. Yeni yasam formlari sunan bu yapay sehirler i¢
mekan tasarimina da pek ¢ok yenilik ve farklilik getirecektir.

Uc boyutlu yazicilarla tasarlanan yapilar Icon firmasi tarafindan iiretilmektedir. Gelecekte
bu yazicilarin gelisim géstermesi durumunda tretebilecekleri mekanlarin ve boyutlarinin
cesitlenmesi de miimkiin gériinmektedir.

-

Resim 11. Icon Firmasinin 3D Yazia ile Tasarlanan Evleri ve Yapilisi (Url-23)

Sanal Gergeklik ve arttirllmis gerceklik, i¢ mimarlik ve miisteri arasindaki anlasmazliklari
en aza indirecek bicimde i¢ mimarlarin sunumlarinda kullanilmaya baslanmistir. VR
teknolojisi, artirllmis gerceklik ve sanal gerceklik ile hazirlanan bu sunumlar ve CGI
destekli animasyonlar ile olusturulan prezantasyonlar i¢ mimaride profesyonel
sunumlarda ¢esitlenmeye ve farklilasmaya neden olmaktadir.

6.SONUC

Ic mekanlar yeni bin yilda teknolojinin ilerleme hiz1 ve artan kiiresellesme ile birlikte
goriilmemis bir evrim siirecine girmistir. Teknoloji sayesinde kurgusal mekanlar da
algisal-kavramsal platformda bir degisim ve donilisiim evresine girmistir. Fakat halen
sanal, akilly, dijital, fijital tiim yeni mekan tipolojilerinin kullanicilar ve tasarimcilar
tarafindan anlasilmaya ve bicimlendirilmeye ihtiyaci vardir. Yeni bin yil ile baslayan
verimli ve zengin bu siire¢ icin en belirgin kaynak kurgusal mekanlarin tasarim
kriterleridir. Bu yeni mekanlarin gelisiminde, fiziksel mekan yalinlasmakta hatta bazen
sadece bir kabuk olarak, ylizey tasarimlarindan, mobilyadan, dekoratif 6gelerden yoksun
bir bicimde kullanilmaktadir. Bu sadelesme sanatsal degerler tasimasi, kullanicilarin istek
ve ihtiyaclarina cevap vermesi, ic mimarin bilgi ve ruhunu yansitmasi gereken fiziksel
mekani yozlastirmamalidir. Sanal, dijital ve akilli mekanlardaki kokli degisikliklerin uzun
vadede fiziksel mekan tasarim parametrelerini degistirmesi miimkiin gériinmektedir.
Sanal mekan sayisindaki artisin mekan tasarimi alaninda ¢alisan is giicii ve istihdam da
farklilik yaratip yaratmayacagi da ayri bir tartisma konusudur. Bu durum i¢ mimarin bir
arttirilmis gerceklik ya da CGI animasyon sanatcisina dontisme riskini de kapsamaktadir.
Bilgisayar programlarinin sinirliliklarinin sonug triinlerin sanatsal degerini azaltma
ihtimali de bir diger risktir.

Artan kiiresellesme ile i¢ mekan tasarimlar evrensel bir kimlik kazanmaya baslamistir.
Global zincir markalar kendi i¢ tasarim dilleri lizerinden marka konumlandirma yapmaya
baslamislardir. Bu siirecte i¢c mekanlar kullanicisiyla iletisim kurmaya baslamis ve
etkilesimli mekanlar olusmustur. Yeni mekan tipolojilerinde mekanlarin ylzey
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tasarimlar zayif ve kullanilan mobilyalar sayica az nitelikge de diisiiktiir. Bu gelismelere
paralel olarak sanal mekanlarda kontrolsiiz bir artis malzeme ve mobilya endiistrisinin
darbe almasina neden olabilir. Dlinya pazarinda biiytiik paya sahip yap1 kimyasallari, yap1
malzemeleri ve mobilya tasarim firmalar: gelecege dair 6n gorulerini kapsamli raporlara
dontstirerek siireci takip etmelidirler. Gerek bu sektorlerin gerek robotik personel
kullanilan sektorlerin, personel sayilarini azaltmalart durumunda insanlar agisindan
istihdam sorunlar1 dogabilir. Yapay zeka ve robotlarin kullanimi yayginlasir ise Antik
diinyada oldugu gibi zamanini1 zor ve mesakkatli glindelik islerle harcamayan insanin
daha fazla kiiltiir, sanat ve bilim tretmesi de miimkiin olabilir.

Robot kullanicilarin i¢ mekanlarda daha fazla yer almasiyla, i¢ mimarlarin kullandiklari
antropometrik o6lciiler ve tasarim kriterlerinde farkliliklar olusmasi muhtemeldir. Yeni
nesil sehirler, akilli sehirler, robotik mekanlarin i¢ mekan tasarim kriterleri ve pandemi
doéneminin getirdigi kiiresel farkliliklarin kaliciligl zaman igerisinde belirlenecektir. Bu
gelismeler karsisinda alanin, temelinde yer alan insana ve i¢ mimara yiikleyecegi
sorumluluklarin psikolojik baz1 etkileri de olacaktir. Robotlar tarafindan isletilen
mekanlar bugiin deneyim mekanlar olarak ilgi ¢cekmektedir. Ancak uzun soluklu bir
birliktelikte insanlarin yanlizlasmasi ve psikolojik problemler yasamasi soz konusu
olabilir.

Tim bu soru isaretlerine ragmen bugiliniin tasarimcilari ¢ocukken veya 6grenciyken
diistinii kurduklari, hikayesini olusturduklari, eskizlerini yaptiklar1 mekanlari fiziksel ya
da sanal olarak kurgulayabilmektedirler. Bu kadar hizli ve kokli bir degisim Diinya
tarihinde ilk kez yasanmaktadir. Kullanicilar da mekanlar agisindan hem fiziksel hem
sanal ¢cok sayida deneyimi bir hayat icerisinde yasama sansina sahiptirler. i¢c mekan
teknolojileri sayesinde tasarimcinin ve kullanicinin imgelemlerinde yasanan farkliliklar
da minimum dlzeye inmistir. Tasarimci arttirilmis gerceklik, sanal gerceklik ve
animasyonlarla kendini daha net ifade edebilmekte kullanic1 ise tasarimciyr daha iyi
anlayarak fikirlerini dile getirebilmektedir. Olusturulmasi planlanan yeni yasam
formlarinda ve ¢ok yonlii projelerle insanlar daha siirdiriilebilir, innovatif ve fiitiiristik
mekanlarda yasamlarini ve eylemlerini devam ettirme olanaklari bulacaklardir. Fakat bu
projelerde yasayan insanlar ve onlarla esit sartlara sahip olmayan bireylerin aralarindaki
mekansal ucurumun derinlesmesi de olasidir. Ozellikle yeni nesil kentlerde kurgulanan
bir hastahaneden siradan bir kentte yasayan acil durumdaki bir bireyin yararlanip
yararlanamayacagini 6ngormek miimkiin degildir.

¢ mimarlik cagin éniinde ilerlemesi gereken bir bilim ve sanat alanidir. Bu nedenle durum
tespitine dayali arastirmalar alan i¢cin 6nem tasimaktadir. i¢ mekan tasarim kriterleriyle
ilgili bosluklar da kisa siirede doldurulmahdir. I¢ mimarin fiziksel mekanda saglamaya
aliskin oldugu gorsel konfor ve fonksiyonelligi tiim kurgusal mekanlara tasimanin
yollarini bulmasi gerekmektedir. Bu baglamda i¢ mimarlarin faydalanabilmesi i¢in gorsel
odakl dijital kiitiiphaneler olusturulmali ve bilimsel ¢alismalar sinifina algisal-kavramsal
calismalarda eklemlenmelidir. Bugiin bir yiiksek lisans tez ¢alismasinin sanal bir sonug
liriinii olabilmelidir.

109

8gen-ART



OZDOGLAR, E.-KAVUT, i.E.-YALCIN, C-KALAY, T.-YILMAZ YATIR, S.

KAYNAKCA

Ak E., (2006). Bilgisayar Teknolojisi Esliginde Mekan Kavraminin Doniistimii-Yeni Mekan
Tanimlari, Yiiksek Lisans Tezi, Istanbul Teknik Universitesi, Fen Bilimleri
Enstitiisii.

Akdemir, N. (2017). Tasarim kavraminin genis ¢ercevesi: Tasarim odakli yaklasimlar
lizerine bir inceleme. Ordu Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Sosyal Bilimler
Arastirmalari Dergisi, 7(1), 85-94.

Akim, S. M. (2021) Canlilik Ve Karsilikli Etkilesim: Tiyatronun Dijitallesmesi Ve Seyir
Rejimi Uzerine Ontolojik-Tarihselci Bir Sorusturma, Sanat Yazilari, 2021; (44):
31-47

Baran, H. (2021) Sanal Gergeklikte Deneyimlenebilir Konsept Tasarim Ve Animasyon
Uygulamalar, Sanat Yazilari, 2021; (44): 89-114

Bayar, F. (2008). Kiiresellesme kavrami ve kiiresellesme siirecinde Tiirkiye. Uluslararasi
Ekonomik Sorunlar Dergisi, 32(4), 25-34.

Bilgin S., Demirarslan D., (2019). Otel Lobilerinin ic Mimari Tasarim Ozellikleri Acisindan
Irdelenmesi: Kocaeli Otelleri Ornegi, USBIK, Sayfa 947- 961

Emel, C.A.N. (2007). Marka Ve Marka Yapilandirma. Marmara Universitesi Iktisadi ve Idari
Bilimler Dergisi, 22(1), 225-237.

Giingor F.S., (2019) Postmodern Diinyanin Mekan Anlayiginda Sanal Mekan, Turkish Studies,
Cilt: 14, Sayz: 5, sayfa: 93-104

Ilhan, A. C. (2007). Yaratici drama ile értiisen cagdas sanat akimlari. Yaratict Drama
Deryisi, 1(3-4), 139-154.

Ismayilzada L., (2017) Sanal Diinyada Sanal Déniisiim, Yeni Medya Elektronik Dergi — Ejnm,
Cilt:1, Say1: 3, Sayfa: 227-236

Tandogan, O. (2017). Evrensel tasarim kavrami: kentsel peyzaj ile ilgili 6rnekler. Artium,
5(2), 51-66.

Turan T., Kavut 1.E, (2022). Gergekiistii Sanat Akiminin Kurgusal Mekanlara ve Metaverse

Kavramma Katkisinin Norm Baglaminda incelenmesi, Mimarlk Bilimleri ve
Uygulamalar: Dergisi Arastirma makalesi MBUD 7 (1), Sayfa: 346-363, 2022

Sakally, C. (2018). Gogmen Edebiyati:" Ara Dilde" Yazmak. Monograf, (9).

Serttas, A. (2018). Sinemada yabancilasma ve teknoloji temal1 distopya: Siberpunk anlati.
TRT Akademi, 3(5), 344-360.

Ozcelik, O., ve Kaprol, T. (2017). i¢ mekan érgiitlenmesinde esneklik ve fonksiyonellik
kavrami baglaminda mekanin degerlendirilmesi ve diizenlenmesi. [leri
Teknoloji Bilimleri Dergisi, 6(3), 301-312.

Ozgen E., (2020). Saglik Yapilari I¢ Mekan Tasarimi: Kuram ve Uygulama Pratikleri
Baglaminda Tartisma, Mimarlik ve Yasam Dergisi, 5(2), Sayfa: 603-614

110

8gen-ART

€-ISSN: 2792-0569



OZDOGLAR, E.-KAVUT, i.E.-YALCIN, C-KALAY, T.-YILMAZ YATIR, S. T
8gen-ART

Internet Kaynaklari

Url-1 https://www.usatoday.com/story/travel /roadwarriorvoices
Url-2 https://hospitality-on.com/en/ressources-humaines/

Url-3 https://abc7news.com/milpitas-hotel-robot-crowne-plaza-dash
Url-4 https://www.yotel.com/en/hotels/yotel-new-york

Url-5 https://www.keenonrobot.com/

Url-6 https://www.lumahotels.com/times-square/stay

Url-7 https://www.atlasobscura.com/places/henn-na-hotel

Url-8 https://www.hennnahotel.com

Url-9 https://www.hennnahotel.com

Url-10 https://top.his-usa.com/destination-japan/henna_hotel/
Url-11 https://top.his-usa.com/destination-japan/henna_hotel/
Url-12 https://top.his-usa.com/destination-japan/henna_hotel/
Url-13 https://www.marriottghent.be/

Url-14 https://flyzoo-hotel.hangzhouhotel.org/tr/

Url-15 https://www.shangri-la.com/en/hotels/jen/singapore/orchardgateway/
Url-16 https://rossdawson.com/futurist/companies-creating-future/
Url-17 https://territorystudio.com/project/ghost-in-the-shell/

Url-18 https://nymag.com/intelligencer/

Url-19 https://www.haberturk.com/turkiyedeki-ilk-akilli-moda-magazasi
Url-20 https://xmediaartmuseum.com/

Url-21 https://www.woven-city.global/

Url-22 https://www.neom.com/en-us

Url-23 https://www.iconbuild.com/

111


https://www.usatoday.com/story/travel/roadwarriorvoices/2016/03/09/introducing-connie-hiltons-new-robot-concierge/81525924/
https://hospitality-on.com/en/ressources-humaines/
https://www.yotel.com/en/hotels/yotel-new-york
https://www.atlasobscura.com/places/henn-na-hotel
https://top.his-usa.com/destination-japan/henna_hotel/
https://top.his-usa.com/destination-japan/henna_hotel/
https://top.his-usa.com/destination-japan/henna_hotel/
https://www.shangri-la.com/en/hotels/jen/singapore/orchardgateway/
https://rossdawson.com/futurist/companies-creating-future/
https://territorystudio.com/project/ghost-in-the-shell/
https://www.woven-city.global/
https://www.neom.com/en-us

