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Resimsel Uzamdan, Teatral Uzama:
20. Yiizyihn IlIk Ceyreginde Sahne Tasarimi Yapan Sanat¢ilar

OZET

20. yy. sanatinin yarattig1 etki, sanatin ve diislince tarihinin her alaninda oldugu
gibi sahne sanatlar1 agisindan da yepyeni bir dil arayigini getirir. Sahne tasarimi
antik cagdan beri oyun metninin ilk sayfasinda yer alan ve atmosferi edebi olarak
tarif eden gorsel diinyanm bir karsiligi olarak ele alinirdi. Mekan ve zaman
birlikteligi konusu ise Aristoteles’in Poetika ’sina bagli olarak degismez
kurallarla sinirliydi. Tiyatro binasinin dikdortgen ve karanlik hacmine yerlesen
ikinci mekan yani dekor ne kadar gergekei ifade edilirse edilsin temsili bir
mekan olarak oyuna hizmet eder ve bir illiizyon olarak tanimlanirdi. Oysaki
modern sanatin icerigi, bilinen geleneksel tiim kodlar1 reddederek ge¢misle olan
bag1 kesti. Modern resim ve heykelde ortaya ¢ikan akimlar birbirine kars1 yeni
manifestolar olustururken bir anlamda sanatin 6zgiirlesme tarihi de yazildi.
Bunun yansimasi olarak tiyatro ile seyirci arasindaki birinci katmanda yer alan
oyuncu ve metnin hiyerarsisi yerine, metnin plastik bir dille ifade edilisi denendi.
Dekor ve kostiimiin bagimsiz bir ifade araci olarak dile gelmesi, avangart sanatin
sira dist sanatcilarinin sahne tasarimi alanindaki iiretimleriyle ivme kazandi. Bu
makalede yirminci yiizyilin ilk ¢eyregine odaklanilarak sanat akimlari
dogrultusunda sanatgilarin nasil bir sahne estetigi yarattig1 ve bunun scenography
(senografi) tarihinde bir uzam arastirmasina nasil doniistiigii ortaya konacaktir.

Anahtar Kelimeler: Sahne Tasarimi, Senografi, 20.Y{izyil Sanati.

From Pictoral Space To Theatrical Space: The Artists Who
Created Stage Designs in The First Quarter of The 20th
Century

ABSTRACT

The effect that the 20th century art created brings a quest for a brand-new
language in every field of the history of art and thought as well as performing
arts. Since ancient times, stage design was discussed as an equivalent of the
visual world which was on the first page of the play, and which described the
decor in a literary way. And the unity of time and place was bounded by
entrenched rules from Aristotle's Poetics. A secondary space located in the
rectangular and dark room of theatre building, the setting served as a
representation of the place no matter how realistic it was and was described as an
illusion. Whereas the content of the modern art cut its ties with the past by
rejecting all traditional codes. As the movements that occurred in modern art and
sculpture created manifestos against each other, the history of the emancipation
of art was written in a sense. Therefore, instead of the hierarchy of actor and text
that is on the first layer between theatre and the audience, an expression of the
text in a plastic language was tried. The emergence of decor and costume as an
independent expression gained momentum with the productions of extraordinary
artists of the avant-garde art in the field of stage design. This article will focus on
the first quarter of the 20th century and it will present what kind of a stage
aestehetic the artist created and how this turned into a research on space in the
history of scenography.
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1. Giris

Sahne tasarimu tarihinin gelisimi i¢inde mekan yaratimina dair oneriler, 19. ylizyilin sonundan
itibaren sanatin klasik formlarinin sorgulanmasi ve modernizmin insasina yonelik yeni
cevaplarin kesfi ile yakindan ilgilidir. Sahne tasariminin birincil kosulu olan mekan
olgusunun yirminci yiizyil sanati i¢inde arastirilmasi, dncelikle modern resim sanati iginde ele
almir. Monet’in gordiigii dogadaki gergeklik kirilmasi, Cezanne’nin manzaralarindaki kiibik
soyutlama, Chagall’in yarattig1 riiya atmosferi, Malevich’in bosluk ve doluluk i¢inde yarattigi
ylizeyler, Léger’nin sahnede yarattig1 devinim ve daha birgogu sanatin oldugu kadar modern
felsefenin de esliginde mekan ve zamana yonelik kavrayisin yorumlaridir.

Sanatin klasik yapisini, antik ¢agin izinden giden Ronesans sanatinin her asamasinda goriiriiz.
Resim sanatinin doniim noktasi olan perspektif fikri ilk kez Ronesans resmi ile ortaya cikar.
Tablolardaki mekan yerlesimi; ufuk c¢izgisinin izleyicinin gbz hizasina ¢ekilip, antik ¢agin
oran, oranti, ritim, geometrik kurgu ve kompozisyon ilkelerine bagli olarak tek kacisl
perspektif yerlesimiyle ele alinarak gerceklesir. Bu resimlerde gordiigiimiiz on/arka plan
iligkisi bizim mekani sinirlamamiza ve ayn1 zamanda espas i¢inde algilamamiza neden olur.
Isik kaynaginin biitiin mekani esit derecede aydinlattigi, figiirlerin bir tiyatro sahnesinde
gordiigiimiiz reji diizeni gibi konuya bagl olarak mekanin igine yerlestigi, esya ve objelerin
sembolik bir sekilde kompozisyonda yer aldigi bir atmosferde, bizler sessiz birer seyirci
konumuna gegeriz.

Barok resim, Incil’deki ikonografik hikayeleri bir anlatici olarak yorumlayan ressamin 151k ve
golgeyi kullanmastyla kusursuz bir atmosfer fikrine ulasir. Evlerdeki giindelik yasami anlatan
Janr ressamlarinin barok donemdeki tablolar1 ise i¢ mimarinin tarihsel bir izdiisiimii oldugu
kadar tiyatrodaki 1s18a bagli dramatik atmosfer fikrinin de kaynagidir. Bu ¢agin teatral mekan
yaratiminda en 6nemli isimlerinden biri olan Gian Lorenzo Bernini (1598-1680) Roma’daki
Santa Maria di Vittore Kilise’si i¢inde bulunan Azize Teresa’min Vecdi sahnesini, mekanin
duvarina yerlestirilmis ve izleyicinin gergeklik algisinda ancak tiyatro dekorunda var
olabilecek bir illiizyon yaratmistir. Sanatginin Vatikan’da bulunan Scala Regia merdivenleri
ise sahne dekoru icin kesfedilmis sahte perspektifin sanki mimari yolla uygulamasidir.
Bernini’nin ¢ok yonlii kisiliginde opera i¢in dekor yapmak, oyun yazarli§i ve oyunculuk
sanat1 bulunur. Rokoko dénemi ressamlar1 daha ¢cok dogaya acilmis ve i¢ mekanlar yine barok
resmin devami olarak sahnenin ve karakterlerin yasamina en yakin sekilde aktarilmstir.
Ornegin Antoine Watteau’nun (1684-1721) Commedia Dell'arte oyuncularii ¢izdigi sahneler
bu dogallikta anlatilan ve tiyatro grubunun kulis ortamini ve giysilerini oldugu gibi
gorebilmemizi saglayan ilk belgelerdir.

Mimar Sebastiano Serlio’nun (1475-1554) 16. yiizyilda ¢izdigi ve tiyatronun ti¢ konu tiirii
olan tragedya, komedya ve satir oyunlart i¢in hazirlanmis tek kacish arka plan resimleri,
sahne i¢in tretilmis ilk perspektif 6rnekleridir. Sahne tasarimi tarihi agisindan perspektifin
kullaniminda 6nemli bir 6rnek de mimar Andrea Palladio’nun (1508-1580) insa ettigi Teatro
Olimpico’nun, Vincenzo Scamozzi (1548-1616) tarafindan tamamlanan sahne dekorudur. Bu
tiyatroda, 1585’te sahnelenen Sophokles’in Kral Oidipus oyunu i¢in hazirlanan dekorun,
Thebai kentini simgeleyen yedi kapisinin portal seklinde ¢ercevelenmis kadrajindan goriinen
sokaklari; egimli bir zemin iizerine sahte perspektifle arka arkaya daralarak dizilen yiizeylere
resmedilmis binalar1 gosterir. Barok tiyatro sahne tasarimcisi Giacomo Torelli (1608-1678)
ise sahne tekniginde mekanik degisimlerle mekan1 hareketlendirerek perde ¢oziimlemelerini
saglamistir. Tim bu gelismeler Romali mimar Vitruvius’un da yaptig1 gibi teorik kitaplarla
yazili kaynak haline getirilir ve sahne ¢izimleri giiniimiize dek ulasir. Ronesans ve Barok
tiyatroda oyunun gegctigi yer, perspektif ve mekanigin sagladigi yeniliklerle boyama teknigi
kusursuz bir sekilde, li¢ boyutlu olarak aktarilsa da izleyicinin algisindaki mekan duygusu iki
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boyutlu olarak kalir. 18. yiizyilda Ferdinando Galli- Bibiena’nin tiyatro fonunda ¢ift kagish
perspektifi kullanmasiyla tek kacislt ve tek boyutlu yerlesim ag1 degistirmis olur.

Sahne dekoratorii, sahne tasarimcisi ve scenographer (senograf) terimleri Oncesinde
tiyatronun atmosferini olusturan ve uygulayan kisi sahne ressami olarak anilir. Yirminci
yiizyilda sahnenin boyut kazanmasi tipki Ronesans’taki gibi sahne tasarimina ilgi duyan
mimarlar aracilifiyla olmustur. Bu boyutu ilk kez artistik bir bakisla yorumlayanlar ise
yirminci ylizy1ll avangart ressamlardir. 19. yiizyilda tiyatro tarihindeki mekansal alginin
degismesinde donlim noktasi yaratan ornek, sahne plastigi ve oyun rejisini birlestiren ve bu
ikisini sahnedeki anin yaratimina eszamanli olarak katan Sax-Meinengen Diikii’niin (1826-
1914) prodiiksiyonlar1 ile gergeklesir. Sahne boslugunu, zemini ve ylkseltileri kullanarak
hacimlendirilmesi sayesinde fonun Oniinde ayni satihta gidip gelinen geleneksel reji plani
degisir. Richard Wagner’in (1813-1883) Gesamtkunstwerk kavrami ile sanatlarin birlesimini
Onermesi sayesinde sahne sanatlar1 alanindaki yaraticilarin algis1 tamamen degiserek opera,
bale ve tiyatro tim sanatlarin bulustugu ortak bir yaratim alanina doniisiir. Bu iki goriisi
birlestiren Adolphe Appia (1862-1928) ve Gordon Craig (1871966) fon perdesini tamamen
kaldirip 151k ve hareketli yiizeylerle hacimsel mekanlar yaratacaklar ve oyuncuyla dans¢inin
iic boyutlu olusuna eslik eden tasarimlar yapacaklardir.

Wagner’in etkisiyle olusan degisimler, yirminci yiizyll sanat akimlarinin igerik ve
bi¢imleriyle harmanlanarak sanatgilara yeni bir bakis agist kazandirir. Bu bakis, plastik
sanatlarda yer alan ressamlarin soyut resmi sahne uzaminda ele alacaklar disiplinler arasi bir
etkilesime yol acar. Boylelikle modern ¢agin ressamlar1 sayesinde sahne tasarimcisi kavrami
olusur ve ressam klasik tiyatroda atmosferi dekore eden sahne ressami tanimindan ayrisarak
cok yonlii bir sanat¢1 haline gelir. Bu acidan yiizyilin 6zellikle ilk ¢eyreginde gordiigiimiiz
cesur ornekler bir gecis siireci yaratmasi agisindan ardindan gelen siireglerdeki dramatik
mekan yaratma olgusunun temelini olusturur.

20. yiizyil sanat akimlar1 iginde yer alan sanatcilar, egitimleri ve bakis agilarinin ¢ok
yonliiliigli cercevesinde sanatin birgok dalinda tretirler. Sanatgilarin otobiyografileri, bu yeni
ortam i¢indeki entelektiiel aligverisler ve zaman zaman da 6zel yasamlarinin i¢ ice gegmesiyle
yirminci yiizyil sanat tarihi i¢inde basl basina bir yer teskil eder. Bu makalede yirminci
ylzyilin ilk ¢eyregine odaklanilarak sanat akimlari dogrultusunda sanatcilarin nasil bir sahne
estetigi yarattifi ve resimdeki mekan algisi ile sahnede yaratilan soyut mekén tasarimi
arasinda nasil bir iliski oldugu arastirilacak ve burada goriilen iiretimlerin scenography
(senografi) tarihinde bir uzam algisina nasil doniistiigii ortaya konacaktir. Tasarim tarihi
acisindan koklii degisimlerin yaganmasina neden olan boylesi bir siiregte tiyatro dekoru ve
kostiimiine dair isler iireten sanatcilar ve yer aldiklart akimlar dogrultusunda incelenecektir.

1.1. 19.Yiizyll Sonundan 1920’li yillara Sahne Tasarimi Tarihini Etkileyen Gelismeler

19. ylizyil sonunda ekonomik, kiiltiirel ve bilimsel gelismelerin bir sonucu olarak resim sanati,
fotografik gercekligin disina ¢ikarak sanat¢cinin gézlem yoniinii, 6znel bakisiyla birlestirdigi
bir yorumla ifade bulur. Yirminci yiizyilin basindan itibaren sanatta yeni bir gerceklik algisi
ve soyutlama fikri bu siirecte gelisir. Birbiri icinden dogan sanat akimlarinin merkezinde yer
alan resim ve heykel ayni zamanda felsefe, edebiyat, mimari, miizik, tiyatro, sinema ve
dekoratif sanatlarla i¢ ige ilerler. Her sanat¢i icinde oldugu akimin felsefi zeminine bagh
olarak kendi tislubunu yaratir. Bu yiizden bir yapita bakarken tarihsel arka plan yaninda o
kisinin yaklagimi ve kisisel tarihi, eseri anlamak ydniinde bir zemin olusturur.

19. yiizyilin sonundan itibaren modern sanat akimlarina onciiliik eden ressam ve mimarlar,
klasik tiyatrodaki sahne ressami olarak bilinen tanimdan ayrisarak sahne tasarimi olgusunu
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yepyeni bir bakisla ele alirlar. Sahne sanatlarinda metin yazimi ve oyunculuk {izerine
degisime odaklanilan bu evrede tasarimcilar da sahnelemenin yaratici bir pargast haline gelir.
On dokuzuncu ylizyilin sonundan 1920’ler boyunca devam eden siirecte modern anlamda ilk
sahne tasarimcist kimligi olusur ve bu durum yirminci yiizy1l boyunca devam eder. Avangart
sanatcilarin baglh olduklar1 akimlar dahilinde ortaya koyduklar tarzlari, tiyatro, opera ve bale
icin dekor ve kostiim yaptiklarinda da devam eder. Eserin igerigini kendi sanat goriisleri
dogrultusunda yorumlayarak sahnede bu yonde bir estetik yaratirlar.

19. yiizy1l sonunda sanayilesen toplumun elestirisi olarak insanin dogasina dénme 6zlemiyle
ortisen Art Nouveau ve Sembolizm akimlari natiiralist gercekgi sanata karsi c¢ikar. Sair
Baudelaire’in 1846°da yazdig1 Yazigmalar ilk sembolist siir kabul edilir ve sair gercek diinya
ile ruh diinyas1 arasindaki baglar1 konu alir. Giindelik yasami dis gozlemci bir bakisla nesnel
olarak anlatan islup yerine ruhsal diinyay1 metaforlar araciligiyla anlatan egilim, resim ve
tiyatroda da karsilik bulur. ibsen, Maeterlinck, Jarry ve Strindberg kusagi yazarlar bu tiirde
konular ve bi¢im arayislari icinde olan oyunlar yazarlar. Empresyonist akimi takip eden ve
Fransiz ressamlardan olusan Nabiler grubu ise sembolist tiyatro oyunlar1 igin dekor yaparlar.
Bu caligmalar eseri yorumlayarak bir sahne estetigi yaratma yoniinde calisilmis ilk
orneklerdir. Edouard Vuillard, Pierre Bonnard ve Maurice Denis Théatred'Art ve Théatre de
l'oeuvre sahnelemeleri i¢in dekor yapan ressamlardir (Hakamata, 2019:29). Ressam Bonnard
avangart tiyatronun onciisii kabul edilen Alfred Jarry’nin Kral Ubii oyununun ilk
oynanisindaki sahne tasarimlarini ve kuklalarini hazirlamistir.

Sembolik tiyatroya kars1 Avrupa ve Rusya’da goriilen kontur goriis ise, gerceke¢i ve toplumsal
edebiyat ve oyun yazimi 1s1ginda Fransa’da Théatre Libre ve Rusya’da Moskova Sanat
Tiyatrosu’nda goriliir. Sahne tasarimcist Victor Simov, K.Stanislavski ve A.Cehov ‘la
calisarak atmosferi en ince ayrintisina kadar yasamsal kildig1 gercekg¢i dekorlarla kendinden
sonra gelen bircok tasarimciyi etkilemistir. Bu tarzin Almanya’daki bir diger 6rnegi 1899
yilinda Berlin’de Otto Brahms oOnciiliigiinde kurulan Freie Biihne’dir. Bu tiyatroda
Hauptmann, Strindberg, Zola gibi yazarlarin oyunlar1 sahnelenir (Britannica, 2000). Cagin
onde gelen ressam1 Edward Munch ile August Strindberg arasindaki dostluk ve sanatsal is
birligi, tasarime1 ve yazar birlikteliginde ortak bir yaratim olusturmasi bu déneme denk gelir.

20. yiizyilin ilk ¢eyregini etkileyecek sanatsal degisimleri Avrupa’nin ve Rusya’nin yasadigi
siyasi ve sosyal olaylar nezdinde ele alabiliriz. Birinci Diinya Savast ve 1917 Rus Devrimi
insanlik tarihi agisindan en koklii degisimlerin yasandigi gelismeleri igerir. Savasin yarattigi
yikim ve ekonomik kriz, devrimin getirdigi yenidiinya goriistiyle birlikte toplumlar1 topyekiin
degisime gotiiriir. Sanat ve edebiyat bu degisimin kosullar1 i¢inde felsefe araciligiyla kendini
yeniden olusturma yoluna girer ve baskin olan, ge¢misten gelen tiim geleneksel algilar
reddedilir. Barok cagdan beri imparatorluklarin yasam ve yonetim kaliplarinin yarattigi
hantallikla, sanayilesen toplumlar arasinda baglayan uyumsuzluk, tiiretim iliskilerindeki
gelismeler, gecmis ve gelecek arasinda kalan bireyin topluma ve kendine yabancilagmasi gibi
pek cok celigki ortaya cikar. Smiflarin yeniden olusmasi ve sinif ¢atismasi, siyasi yapinin
degismesi, bireyin degisen kosullar i¢inde kendini sanat ve felsefe yoluyla tanimlamasi bu
sayede s6z konusu olur. 20. ylizyilin tim Oncii akimlari deneysel bir yaratim alani ortaya
koyar ve sanatin elestirel ve diissel giicii insa edilir. Kiibizm, Fovizm, Fiitiirizm, Kiibo-
flitlirizm, Siiprematizm, Konstriiktivizm, Bauhaus, Dada ve Ekspresyonizm bu siirecin iginde
ortaya cikar.

20. ylizy1l sanatgilar1 disiplinler arasi iiretimlerde bulunur ve sanatsal gelisimlerinin gegis
stireclerinde birden ¢cok akima dahil olurlar. Bu ylizden bir sanatgiy1 yalnizea belli bir akimla
sinirlamak ya da kendisinden sadece ressam, mimar veya sahne tasarimcisi olarak bahsetmek
zordur. Bu akimlarin getirdigi bakis agisi yeni bir toplumun yaratilmasi ve bireyin
yenicagdaki taniminin ne olacagina yonelik sorularla yola ¢ikar. Fakat savagin getirdigi yikim
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ve artan ekonomik kriz bu sorularin ancak yeniden yaratilabilecek bir diizenle
cevaplanabilecegini gosterir. Emperyalist devletlerin baskict yoOnetimleri ve savaslar
toplumlarin yerlesik yasam ve mekan fikrini sarsar. Sanayilesmeyle gelen fabrika, tren, ugak,
radyo, otomobil, fotograf ve film makinasi gibi araclar zamanin isleyisini mekana bagl olarak
degistirir. Mekan ve zamandaki bu degisimler, sanatin dogay1 oldugu gibi aktarmasi yerine
fiziksel ve psikolojik, bireysel ve toplumsal yansimalarin etkisiyle ge¢cmisin reddi ve var olan
sistemle ¢atisma durumu yaratir.

Modern sanatin gelisimi i¢inde sanatcilar her tiirlii ifade aracini ge¢mis sanatin ve yasadiklari
cagin elestirisi olarak kullanmaya ve yeni olanin yaratiminin sonsuz olanaklarini arastirmaya
yoneltirler. Sahneye yonelik ¢alismalarda en ¢ok dikkat ¢eken unsurlarindan biri, perspektifin
ihlali ve onun yerine, uzayda hareket eden serbest derinlik algisinin gelisidir. Kiibist resmin
ortaya ¢ikisiyla baslayan bu degisim izleyicinin algisim1 tek kagigh bir fikirden kurtararak
oyun alanin1 devinime sokar. Walter Gropius’un Erwin Piscator ile tasarladiklar1 doniisebilir
sahne fikri belki de ilhamini1 oncelikle ressamlarin sahne resmi olgusunu tiimden degistiren
cesaretli denemelerinden alir. Oyuncunun duygudan ve s6zlii anlatimdan arinarak bedeniyle
var olmasi, tiyatro i¢in binlerce yillik bir kosulun yani yazili metnin sozlii aktarimina yonelik
aliskanlig1 ters yiiz eder. Nasil ki tabloda figiirler sessizdir ama kompozisyondaki ritmin bir
miizigi vardir, sahnede de oyuncular mekanin ve soyut yerlesimin bir pargasi olarak yeni bir
form, miizik ve islev kazanirlar. Sahne yapitinin yaratimindaki hiyerarsi yani dnce yazar,
ardindan oyuncu ve geride birakilan fon fikrine getirilen en biiyiik elestiri, soyut resmin
temsilcilerinin sahne lizerindeki 6nermeleri sayesinde olusur.

1.2. Resimden Scenography’e Eksprestyonist Bir Adim

Birinci Diinya Savasi oncesinde 1905 yilinda Almanya’da goriilen Die Briicke (Koprii) ve
Der Blaue Reiter (Mavi Atli) akimlar1 ekspresyonizmim temeli olarak goriiliiyordu. II.
Wilhelm caginin baskin olan sosyal ve politik yapisin1 reddeden geng sanatcilar mevcut siyasi
sisteme sadik ailelerin benzer yaslardaki ¢ocuklar1 arasinda yer alan ve belirli bir yasam
bilinci olan kisilerdi. Ekspresyonist kusak savasin yasanmasiyla birlikte var olan diizenin
yikilacagimi ve daha iyi bir toplum insa edilecegine inantyordu. Bu diisiinceyle Kirchner,
Beckmann, Marc, Dix, Kokochka gibi pek ¢ok gen¢ ressam orduya goniillii olarak yazildilar.
Savasin aci tecriibesi bir kisminin psikolojik sorunlar yasayarak terhis edilmesi ve birgogunun
cephede 6lmesiyle sonuglandi. Bu durum savasa karsi baslangigtaki tutumlarini tamamen alt
iist etti. Otoriteye, aile kurumuna, yok olan kentlere ve yasama karsi duyduklari yikim
duygusunu; siddet, yalnizlik, parcalanma, temalar1 lizerinden bireysel ifadelerle i¢giidiisel bir
tepkiye donistiirdiiler (Elger,1998:13). Sanatgilarin 1. Diinya Savasi 6ncesinde baslayarak
toplumun ve sistemin kurallarina ve kurumlarina karsi duyduklart gilivensizlik oyun
yaziminda da odaklanilan bir mesele haline gelir. Ekspresyonist yazarlarin siklikla
irdeleyecegi insanin dogasinda bulunan davranmislarin arastirilmasi ileride bu sanatgilar
arasinda yer alacak Oscar Kokochka’yr da etkiler. 1909°da sahnelenen Katil Kadinlarin
Umudu oyunun metin yazimi, rejisi ve sahne tasarimi ressam tarafindan gergeklestirilir.
Tiyatro tarihi agisindan bir ressamin sahneledigi ilk oyunlardan biri olma 6zelligi tasimasi
yoniinde dikkate degerdir.

“Imgeler bicimlemek icin kendilerinden kaynaklanan ve gercekte anlamini durumdan degil...
Bir ¢esit i¢sel gereklilikten alan bir gorsel dil arayist”’ (Innes, 2004:79).

19. yiizyilin sonunda siirin etkisiyle ortaya ¢ikan sembolist tiyatro metinleri Ibsen ve
Materlinck’le birlikte sahnede bilingaltin1 yansitan diigsel mekanlarin kurulmasina olanak
tanir. O sirada Viyana’da sanat okulu 6grencisi olan Kokochka’da bu etkiyle ilk oyununu
yazar. Bir ressamin tuvalde renkleri yerlestirmesi gibi kelimeleri yanana getirerek renklere
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simgesel anlamlar yiikler ve sahne {izerindeki her unsuru tasarlar. Geleneksel s6zlii metin
anlatimini sesler ve beden araciligiyla yeni bir dile dondstiiriir. Oyunun kadin ve erkegin
arketiplerinin gatismasina dair hikayesi, bilingalt1 estetigine yonelik ilk denemelerden biridir.

1.3. Resim Diizleminden Sahne Boyutuna: Ballet Russes

Rus sanatinda devrim oncesi baslayan yenilikler, oncelikle resim ve edebiyatta yer alan, koy
yasami, koyliiler ve madencilerin ardindan, sanayi proletaryasinin yasamini konu alan ressam
ve yazarlarin betimlenisiyle ortaya c¢ikar. 1880’lerde Gezgin Ressamlar olarak taninan geng
sanatcilar tipki Fransa’da empresyonist ressamlarin atdlye disina odaklanisit gibi geleneksel
kaliplar i¢inde ele alinan konularin disina ¢ikarlar. Bu ressamlar akademik 6gretinin verdigi
‘Sanat Sanat I¢indir’ goriisiine kars1 ¢ikarak toplumsal konular isledikleri tablolarda yeni bir
ulusal biling yaratmay1 hedeflerler. O giine dek Rus sanatinda Biiyiik Pedro’nun 18.yiizy1li
temsil eden zevki c¢ercevesinde varlik siiren gorkemli sanat anlayis1 tiim kiiltiire hakimdir.
1885 yilinda is adami1 ve ayn1 zamanda miizisyen, heykeltras ve oyun yazari olan Savva
Momontov’un ilk 6zel operay1 kurmasiyla klasik yapidaki opera ve bale sanatinda bir kirilma
an1 yasanir. Momontov aralarinda ressam Alexandr Golovin ve Mikhail Vrubel’in de oldugu
Gezgin Ressamlar’in bir kismii kurdugu opera olusumuna dekorator olarak davet eder.
Evindeki 6zgiir sanat ortam1 ve atolyeler ileride olusacak Moskova Sanat Tiyatrosu ve Rus
Balesi’nin ortaya ¢ikigina onciilik eder (Kamensky,199:24). Moskova Sanat Tiyatrosu’nun
natiiralist dekor anlayiginin dnciisii Victor Simov bu operanin ilk yilinda ekibin i¢inde sahne
tasarimcist olarak yer alir.

Bir diger 6nemli gelisim, 1899-1904 yillar1 arasinda ¢ikan ve editorliigiinii Sergei Diagliev’in
yaptig1 Mir Iskusstva (Sanat Diinyasi) dergisinin yaymlanmasidir (Kamensky,1991:26). Dergi
cevresinde toplanan sanatgilarin yenilik¢i tutumlari, modern Rus sanatinin olusumundaki en
onemli sanat hareketlerinden biridir. Editorlerinin Kant ve Schopenhauer estetigi ve
Nietzsche’nin bireyselligine bagl sanat goriisleri ¢ergevesinde diizenledikleri sergilerle, St.
Petersburg cevresindeki pek ¢cok ressam ve sanat elestirmeni, sanatin yeni ideolojisini sadece
resim tizerinden degil, mimari, opera, tiyatro, grafik sanati alanlarinda da yayinlanan yazilar
ve sergiler dogrultusunda da tartigirlar.ilya Repin gibi kimi sanatgi da akademinin koklii
hocalarmin elestirildigi bu olusumda yer almay1 reddeder. Alexander Benois ve Valentin
Serov basta olmak iizere Golovin, Mstislav Dobuzhinsky, Ivan Bilibin gibi ressamlar birkag
yil sonra gruba dahil olmus ve hepsi ayn1 zamanda tiretimlerine sahne tasarimi yaparak devam
etmiglerdir. Bu grubun bir resim tiirii olan manzara resmine yaklagimlar1 da tiyatro sahnesini
ele alislar1 gibidir. Topluluk 1906°da Paris Salon sergilerine katilarak Avrupa’ya cagdas Rus
resmini tanitirlar. Ertesi y1l Mussorsky’nin Boris Godunov operasinin dekorlari Golovin ve
Benois, kostlim tasarimlari ise Bilibin tarafindan yapilarak 6nemli bir basar1 elde ederler. Bu
olay 1909 ‘da Sergei Diaghilev’in dans toplulugunu kurmasina yol agacak ve Avrupa’nin
bircok sehrine yapilacak turneler esliginde diinyaca iinlii dansgi ve solistlerin yer aldigi
toplulugun, sahne ve kostiim tasarimmna yonelik tretimleri tasarim tarihinde devrim
yaratacaktir (Kamensky, 1991:50).
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Resim 1: 1909 Turgenyev, Koyde bir Ay Resim 2: 1911 Stravinsky Petruska Balesi,

M. Dobuzhinsky sahne tasarimi  A. Benois sahne tasarimi

Mir Iskusstva olusumunun tiim tyeleri tiyatroya biiytik ilgi duymuslardir. Benois anilarinda
hayat1 boyunca tiyatroya taptigini ve zihninde sanat kavraminin her zaman teatrallik ile iligkili
oldugunu belirtir. Birinci Diinya Savasi sirasinda grubun c¢alismalart eski heyecanini
kaybedince Matisse, Utrillo, Juan Gris, Joan Miro, Max Ernst, Pablo Picasso ve André Derain
gibi sanat¢ilar dekor ve kostiim yapmak iizere davet edilir. Ballet Russes iliretmeye devam
ettigi siire¢ boyunca Korsakov, Stravinsky, Ravel, Manuel de Falla, Debussy ve Prokofiev
gibi bestecilerle Michel Fokine gibi bir koreograf ve Pavlova ve Karsavina, Nijinsky gibi
dansgilar1 biinyesinde bulusturacaktir (P Dergisi, 2004:84). Toplulugun en one ¢ikan
tasarimcilarindan biri Leon Bakst’tir. Sehrazat balesi ile gerceklestirdigi dekor ve kostiimler
toplulugun yapimlar iginde 6zel bir yere sahiptir. Bakst’in antik ¢ag ve oryantalist diinyay1
disa vuran iislubunun en ayirt edici Ozelligi, canli renkleri miizik ve dansla birlikte
kurgulayarak sahnede devinen bir tablo yaratmasidir (Alexandre, 1972:7).

Resim 5: Sehrazat Balesi Resim 6: Sehrazat Balesi
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Bu siirecin ilk doneminde yapilan sahne ve kostlim tasarimlari Rus ressamlar tarafindan kendi
resimsel goriisleri dogrultusunda klasik Olgiitlere karsi yeni stil ve malzemeler kullanarak
gerceklestirilir. ilerleyen siirecte toplulugun Avrupa’da ses getirmesiyle birlikte Diaghilev
Paris’teki sanat¢ilart sahne ve kostiim tasarimct olarak Ballet Russes’e davet eder. Sanatsal
acidan resim alaninda koklii degisimlerin heniiz ¢cok yeni oldugu bir evrede, fovizm ve
kiibizmin temsilcileri resimsel anlayislarini bale i¢in sahne tasarimi araciligiyla boyutlandirma
ve resimle mekan, 1gikla hareket arasinda deneyler yapma olanag: bulurlar. Bu agidan Ballet
Russes’de yapilan isler, resimsel anlatimdan mekansal deneyime gii¢lii bir gecis olarak kabul
edilebilir.

Picasso ise 1916°da librettosunu Jean Cocteau’nun yazdigi, koreografisini Léonide Massine
ve bestesini Erik Satie’nin yaptigi Parade (Gegit Toreni) balesi, 20. yiizy1l sahnelemeleri
icinde sanat akimlarina referans olabilecek nitelikte bir estetik ve sahnelemeye sahiptir.
Picasso’nun bu olusumda gergeklestirdigi diger dekor ve kostiim caligmalar1 arasinda; 1919
‘da Manuel de Falla’nin besteledigi Le Tricorne, 1920°de Stravinky’nin besteledigi Pulcinella
baleleri ve 1927°de Jean Cocteau’nun yazdigi Antigone operasi yer alir.

“’Picasso’nun basardigr sey muhtesemdi; beni en ¢ok etkileyen seyin, renkler mi, mekan
tasarimi m1 yoksa bu olaganiistii sanatcinin tiyatro konusundaki sasirtici icglidlisii mi
oldugunu séyleyebilmem ¢ok zor’’ Igor Stravinsky (Bucholz, 2005:45).

Resim 7: Parade Balesi Fon boyanirken Resim 8: 1917 Parade Balesi Maketi

https://www.museepicassoparis.fr/en/les-ballets-russes

Henri Matisse 1920'de Le Chant du Rossignol'un (Biilbiiliin Sarkisi) balesini tasarladiktan
sonra sahne sanatlarina dair bu ilk deneyimini; sahne dekorunu hareket eden renklerin oldugu
bir resim olarak tanimlar. 1937°de Rouge et Noir eserinin kostiimlerini yaparken, ileride
tablolarinda siklikla kullanacagi kagit kesme teknigini kesfeder. Toplulugun bir¢ok eserinin
koreografisini yapan Massine, Matisse’in bale calismalarindan o kadar etkilenmistir ki
sanat¢idan, imzasini sahnenin 6n perdesine biiylik siyah harflerle ¢izmesini ister. Boylelikle
temsil baglamadan bu etkileyici diinyay1 kimin tasarladigini bilinecektir (Sutton, 2014).

Natalia Goncharova ise 1913'te sahnelenen Le Coq D'Or (Altin Horoz) ve 1926 Firebird
(Ateskusu) balelerinin kostiimlerini tasarlar (Lesso, 2022). Ayni yil Constant Lambert’in
besteledigi Romeo Juliet eserinin kostiimlerini Joan Miro, dekorlarint Max Ernst
gerceklestirir. Mir6 1932°de bestesi George Bizet’e, koreografisi Massine’e ait olan
Jeuxd’Enfants balesinin sahne tasarimini yapar. Sonia Delanuay 1918’de Cléopdtre balesinin
kostlimlerini gerceklestirir.1929’da Diaglihev’in 6liimiine dek Rus Balesi i¢in tasarimlar
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yapan sanatgilar arasinda André Derain, Georges Rouault, Marie Lourencin, George Braque
ve Maurice Utrillo’yu sayabiliriz.

2. Resim Alaninin Mekana Doniisimii

Wagner’in Gesamtkunstwerk kurami etkisiyle tiim sanat dallarin1 ve yaraticilarini bir araya
getiren yaklasimi1 farklt olusumlardan gelen ressamlar1 da etkiler ve bir¢gogunun
biyografisinde sahne tasarimiyla bir sekilde bag kurduklar1 goriiliir. Bu isimlerden biri de
Vasily Kandinsky’dir. Der Blue Reiter (Mavi Atli) siirecinde baglayan ve sanatin izleyici
tarafindan algilanmasini ve yapitin ortaya konusunu irdeleyen goriisleri, sahne eserleri i¢in de
gecerli olur. 1909 Risen (Devler) oyunu i¢in yaptig1 eskizleri, 1911 de Sahnede Kompozisyon
makalesiyle formiile eder ve Devler, Sart Sesler adiyla yaynlanir (Berghaus, 2005).
Kandinsky filozof Annie Besant ve Rudolf Steiner’in disiinceleri dogrultusunda sanat
eyleminin ancak duyular araciligiyla algilanabilen sesler ve titresimlerden olustugunu sdyler
ve sembolist yazar Materlinck’in de etkisiyle renk, ses ve hareket araciligiyla manevi 6zii
duyumsamaya yonelir. Klange kavrami olarak adlandirdigi bu titresimler ile sahnedeki klasik
bir anlatim araci olarak gordiigii metni kaldirir ve konuyu/hikayeyi renkler ve miizikle tiim
duyulara acik hale getirerek psisik bir alimlama yaratir. Sahnedeki olay tipki resimde ve
sanatin 6zlinde oldugu gibi i¢ bilisle hissedilir ve seyirci bu sayede varliginin 6ziine doner.
1928'de Dessau'daki Friedrich Tiyatrosu’nda Mussorgsky’nin bestesi iizerine bu fikirlerini
hayata ge¢irdigi bir sahnelenme yapar.

Sahne tasarimi yapmaya Ballet Russes prodiiksiyonlarinin etkisiyle baslayan ve hemen hemen
ayn yillarda dekor ve kostiim ¢alismalarini gerceklestiren dnemli ressamlardan biri de Marc
Chagall’dir. Sanatgi1, yakin arkadasi Leon Bakst’in asistanligini yaparak tiyatroya adim atar.
Ayni y1l Léger, sair Apollinaire besteci Cendrars ve Delaunay ile dostluk kurar. 1918’de
Vitebsk’de bir modern sanatlar okulu kurdugunda Malevich ve El Lissitsky burada ders verir.
1919°da Gogol’lin oyunlari i¢in ¢izimler yapar. Tiyatrodaki doniim noktas1 ise 1920’de sanat
yonetmeni A. Granowsky tarafindan zamaninin avangart tarzin1 benimseyen Moskova Devlet
Yahudi Tiyatrosu’na dekor ve kostlim tasarimcisi olarak davet edilmesiyle gergeklesir.
Burada deneyimledigi iiretimlerinden biri de tiyatronun tiim fuayesine calistigi muhtesem
duvar resimleridir. Tiyatro binasinin mimarisine yonelik yaptigi bu uygulamalar sahne
tasarimina biitlinsel olarak bakisiyla da ilgili bir gostergedir. Bir oyun sahnelenirken yalnizca
dekorunu yapmaz oyuncularin nasil oynayacaklari, performansin nasil gerceklesecegi ve
makyaja kadar ekibe bir¢ok oneride bulunur ve bu fikirlerin uygulanmasini saglar.

oy

o

Resim 9: Chagall Yahudi Tiyatrosu 1919 Resim 10: Gogol’e Sayg1 1919
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Resim 11: S. Aleichem Ajan Oyunu eskiz Resim 12: 1921 Ajan oyunundan bir sahne

Ayni siirecte kiibizm ve fiitlirizmin sorgulamasi i¢inde resmi trans zihinsel gergeklik ve kiibo-
fiitiirist yaklagimla ele alan ve siiprematizm akiminin 6nciisii Malevich’in sahne i¢in yaptigi
tasarimlar1 goriirtiz. 1913°te Rus Fiitiiristleri kongresinde, besteci Matyushin’in evinde bir
araya gelen yazar Kruchonkh ile Malevich, teknolojinin dogaya kars1 zaferini anlatan Victory
Over the Sun (Gilinese Kars1 Zafer) operasi igin ¢alismaya baslar (Simmen, 1999:30).

... Aralik 1913’te St. Petersburg’daki Lunapark Tiyatrosu’nda sahnelenen Fiitiirist opera
Pobeda nad Solntsem (Giinese Kars1 Zafer) gerceklesebilmisti. Operanin sozlerini Alexei
Kruchenykh ile Velimir Khlebnikov yazmis, miizigini Mihail Matyushin bestelemis, sahne ve
kostlimlerini Kazmir Malevich tasarlamisti. Operanin konusu gii¢lii insanlarin gilinesi nasil
uysallastirdigi, giinesin gokten nasil asagi indirildigi ve karanliga gdmiilmiis bir diinyanin
beklenen yeni 1s18a nasil hazirlandigiydi. Fiitiiristlerin yer¢ekimi ve giines 15181 gibi doga
olaylarinin iistesinden gelinebilecegi diisiincesi, dogal bilimleri agan metafizik yaklagimlarla
destekleniyordu (Hobsbawm, 2013:240).

Resim 13: Giinese Kars1 Zafer 1913 dekor ¢izim Resim 14: Kostiim ¢izim

Bu eser giiriiltii igeren miizigi ve pargali metin yapist ile kiibist sahne plastigini yansitan ilk
onemli ornektir. Figiirler sadece renge indirgenmis ve sahnenin geri planinda yer alan siyah
kare perde diyagonal olarak boliinmiistiir. Perde oyun boyunca genisleyip daralarak giinese
kars1 biiyliyen karanligi, soyut bir sekilde temsil eder. Malevich resimlerinde yaratacagi
denklemi Oncelikle bu opera i¢in yaptig1 tasarimla denemistir. Bu agidan diisiintildiiglinde
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tiyatro sahnesi 20. Yiizyil ressamlari i¢in resim diizleminde yarattiklar1 mekan olgusunu
ticlincii boyutta var ettikleri bir aragtirma laboratuvari gibidir.

Malevich’i de etkileyen ve resim deneyimini sahne ve sinema iizerinden kuramsallastiran
onemli bir sahne tasarimcisi da Fernand Léger’dir. Yeni kentlerin, makinelesmenin ve
sinemanin getirdigi hareketli anlatimin onda uyandirdig: etki, Birinci Diinya Savasi sirasinda
yazdig1 mektuplarda tasvir ettigi mekan ve bedenlerin yarattigt yikim ve pargalanma
kavramlariyla birlesir. Bigcim ve renk kontrastlar1 uyguladigi geometrik soyutlamalari,
edebiyat ve siirde anlamlarindan siyrilan ve yeni bir igerikle ele alinan dil meselesi gibi
gergeklik fikrinden kopar. Bu diisiinceyi uyguladigi ilk deneysel alan sinema olur. Anti
anlatimc1 tavrin mekanik pargalarla olan iliskisinden dogan eylemleri, yeni dramatik bir
bakigla kurguluyor ve yakin ¢ekimlerde eszamanli tekrar ve pargalanmalarla modern hayatin
reddettigi klasik sanat anlayisina alternatif bir bakis olusturuyordu. Sinema tarihinin de ilk
orneklerinden olan Mekanik Bale filmini 1926 yilinda g¢eker (Kosinski,1994:174). Léger
sinemadaki tutumuna benzer bir anlayisla 1920’de Rolf de Mar¢, tarafindan kurulan ve bes yil
boyunca calismalarina devam eden Les Ballets Suédois (Isvec Balesi) toplulugu i¢in dekor ve
kostiimler tasarlayarak devam eder. Caz miizigini ve metinsiz anlatimi, sirk gdsterilerinin
kitleselligini hedef alan ve sahne tasarimi i¢in bu bakis acisin1 g¢ogaltacak sanatcilarla
calismay1 tercih eden olusum, sahne tasarimi i¢in Giorgio de Chirico, Jean Hugo ve Francis
Picabia ile ¢alisir. Léger burada 1922’de Skating Ring ve 1923’te La Création du Monde
(Diinyanin Yaratilis1) balesi i¢in dekor ve kostiimler hazirlar. Ilk prodiiksiyon igin ressamin
Diskler ve Romorkor tablo serileri referans gosterilebilir. Sahne gerisinde gokkusagi gibi
dizilmis diskler, parcali daireler, flama ve demiryolu sinyal seritleri ve izleyicinin bakigini
yonlendiren devasa bir ok hareketi... Tiim yap1 buz pateniyle dans eden oyuncularla birlikte
eylem halinde tasarlanir. Danscilarin kiibik formlu kostiimler i¢inde hareketi oldukg¢a zordur
(Kosinski,1994:175). Besteci Milhaud, Cendrars’in librettosunun higbir sekilde so6zlii
anlatilmamasini tiim metnin sahnede olusan renk ve formlarin bedenlerle kurdugu hikaye
olarak aktarilmasini ister. Boylelikle seyirci ve sahne arasindaki sinir hareketin dogasiyla
ortadan kalkacaktir.

Resim 15: La Création du Monde Balesi 1922 Resim 16: Kostiim Cizimi 1923

2.1. Devinen Mekanda Oyunun Insasi

1917 Devriminin yarattig1 degisim ve cosku Rus Avangart sanat¢ilarinin sliprematizm ve
kiibo-fiitlirizmin ardindan konstriiktivizmi ortaya koymalar1 ve Sovyet halkinin gilindelik
yasamina sanati tagima ideallerini dogurur. Sanatin tiim dallarinda ortaya konan dil, insa
fikrini, mekanik unsurlari, islevselligi ve miihendisce diisiinmeyi getirecektir. 1920’lerin
sonunda hiiklimet, sanat¢ilarin yaklasimini soyut ve bireysel bulacak ve 1934’te tiim sanatlar
icin sosyalist gercekligi zorunlu kilacaktir (Tsantsanoglou, 2019).
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Bu siiregte ressam Lyubov Popova Rus Avangartlari olarak bilinen ortam iginde, resimlerini
ylizeylere mimari bir fonksiyonellik yiikledigi ve zemini uzaysal bosluk olarak ele aldig1 bir
hareketlilik iginde kurgular. Popova, Meyerhold ile 1922’de yaptigi The Magnanimous
Cuckold (Muhtesem Cuckold) oyununu hareketli konstriiksiyon ve pargalarin hareketini
cozen, islevsel malzeme {izerine diisiinen ve bunu oyunun igerigine gore planlayan bir
sistemle tasarlar. Dekor tasarim siirecini sahne maketiyle birlikte olusturur ve olay1 bir
ressamdan ziyade sahne tasarimcisi kimligiyle ele alir. Sahnede higbir sey resimsellige
birakilmaz ya da mesele resmin boyut kazanmasi olmaz. Mekan yaratimina yonelik tutumu,
yalinlik ve hareketli diizeneklerle oyun kurmak iizere seyircinin katilimini saglamaktir. Devlet
Yiiksek Tiyatro Atdlyeleri'nde verdigi derslerde sahne tasarimi iizerine diisiincelerini
kuramsal olarak gelistirir (Adaskina,1989:213). Bauhaus sanat¢ilarindan El Lissitzky de ayni
sekilde Meyerhold ile c¢alisacak ve bir mimar/miithendis olarak gelistirdigi, resmin
boyutlandirilmis ifadesi olan Proun Oda enstalasyonu, onun sahne tasarimindaki resim-
mekan iligkisine getirecegi yeniligin bir tiir prototipi olacaktir.

macepck. MEVEFXD/b/ s

YCTAHOBKA _ : _
Resim 17: Magnanimaus Cuckold 1922 Resim 18: Magnanimaus Cuckold 1922

Sovyet Rusya’daki tiim bu gelismeler Weimar Donemiyle birlikte Almanya’daki sanatgilari
da etkileyecek Bauhaus Okulu i¢inde Oskar Schlemmer tarafindan 1922 yilinda sahnelenen
Triadic Ballet, bu etkilesimin en 6nemli 6rnegi olacaktir. Okulun Tiyatro boliimiinde yer alan
tasarimcilardan biri de ressam Laszl6 Moholy-Nagy’dir. Nagy, 1920’de Berlin’de Piscator ile
tanisir ve onun Proletarya Tiyatrosu i¢in Prens Hagen'i tasarlar. 1923-28 yillar1 arasinda
Bauhaus’ta hocalik yapar. 1929°da ise Mehring’in Berlin Taciri isimli oyununu dekor
tasarimint  gerceklestirir. Metin, Almanya’daki 1923 enflasyonunu anlatir. Tiim sahne
toplumsal hiyerarsiye hizmet edecek sekilde dikeyde inip ¢ikan ii¢ platform ve yatayda
olusturulan alanlarin sahne gegisleriyle saglanir. Isik da sahnedeki alanlar1 belirlemek ve
figiirleri ¢ogaltmak icin sahneyle birlikte tasarlanmistir. Schlemmer ve Farkas Molnar ile
tiyatro tizerine yazdigi yazilardan biri olan Tiyatro, Sirk, Cesitlilik makalesinde sahne tarihine
getirilmis Oonemli bir oneri olan Tiimel Sahne fikrini tiim ydnleriyle agiklar. Nagy’e gore
tiyatroda oyuncunun merkezde olmasi yerine sahnedeki tiim unsurla esit olmasi ve
performansin mekanini, oyuncu, hareket, 151k ve sahne mimarisinin belirlemesi esastir.
Boylelikle ilk kez bir gorsel dramaturgiden s6z edilir (Kun, 2021).

Tiim bu 6rnekler dogrultusunda bir sahne tasarimcisinin nasil ¢alistig1 ve nasil bir sanatsal alt
yapiya sahip olmasi gerekliligine yonelik bir durum ortaya ¢ikiyor. Bir yandan oyun metnini
okumakla birlikte baslayan siirecin ardindan gelen metni yorumlama ve gorsel olarak bir
diinya kurma eylemi, diger yandan bu diinyay1 olustururken temelde sahip oldugu desen ve
renk bilgisini 3. boyutta ifade edebilmenin gerekliligi. Eskiz olusturma siirecinin pargasi olan
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cizerek diisiinme olgusu, yalnizca resimsel bir ifade araci degil, ayn1 zamanda sahnede bir
tablo yaratmak dogrultusunda modern sanatin yarattigi resimsel yaklasimlarda kullanilan
renk, espas, yiizey, doku, leke, alan, form, hareket, ritim gibi birgok unsurun analitik bir
sekilde ele alinmastyla gerceklesir.

SONUC

Sahne iizerinde bir sahne tasarimcisi tarafindan tasarlanmis higbir sey tesadiifi degildir.
Sahneye yerlesim, hareket plani, 151k, bosluk ve dolulugun degerlendirilmesi, kompozisyon
gibi tim degerler belli bir gorsel ve disiinsel altyapiyla olusur. Diger yandan metnin
okunmasi ardindan gelen fikirsel siirecin arastirma ve dramaturgi kismi da 6nemlidir ¢iinkii
sahne sadece bir tablonun duragan estetigini kabul etmez. Arastirmanin biitiiniinde goriildigii
iizere mekan eylemle diistinmek ve bu dogrultuda aksiyonu tasarlamak ve plastik degerler
icin igerikler olusturup bunlarla bir tasarim dramaturgisi yaratmak esastir. Belli bir eserin
yorumlanmasi nasil ki arka planda tarihsel bir arastirma gerektirir, ayni sekilde eser
yaraticilarinin tiretim siireci igsel olan deneyimden gelen duygu ve diisiinceden de beslenir.
Tipki bir ressam ve heykeltirasin herhangi bir kavrami ele aldiginda uyguladigi serbest
dogaglamalarin sanatin 6zl oldugu gibi... Yine de nihai kararlarda belirleyici olan; belli bir
kurami irdelemenin getirdigi deneysel, objektif ve analitik ¢oziimlemeler dogrultusunda
alinan yoldur.

Sahne tasarimcisi i¢in kuru bir arastirma ve gozleme dayali gergekei anlayisla mekanm
yaratmak yeterli olmayacaktir. Metnin davet ettigi tiim kavramlar, sorular, meseleler,
tartismalar ve anilar yaraticiligi i¢in bir dayanaktir. Dolayisiyla sahne tasarimcisi bir sanatgi
icgiidiisii ve analitik yaklasimi ¢ercevesinde diisiiniir ve iiretim siirecini bu durumu gozeterek
yonetir. Tekil c¢alisilan sanatlardan farkli olarak bir ekibe ve ortak bir yaratima bagl ¢alisilan
bir meslegin i¢inde, sahnelemenin artistik bakis agisini ortaya koyan sahne tasarimecilarinin
varligi bu nedenle ¢ok 6nemlidir. Yirminci yiizyilin tamami bu konuda referans olabilecek
essiz deneyimler ve isimlerle yiikludiir.

Tiyatro tarihi kaynaklarinda tasarimcilar ¢ogunlukla tarihsel bilgi aktariminin sonunda yer
alir. Oysaki goriildiigli gibi bir edebi metnin sahnelenisinde hiyerarsiyi reddeden modern ¢ag
sanatcilari, sahnelemeyi yazar, oyuncu veya yonetmenin baskin varligindan ayrigtirarak daha
biitlinsel bir yaratima ¢ekmistir. Diger yandan tiyatro metinleri neredeyse yazim asamasinda
bigimsel ozellikleriyle kurgulanmig ve belli bir Gslubun i¢inde nasil sahnelenecegi plastik
sanatgilarca belirlenmistir. Sahne tasariminin metne ya da yonetmenin fikrine giidimli bir
uyumlulukta olmas1 m1 yoksa bir metni scenography (senografi) araciligiyla sonsuz okuma
olasiliklarina agmak mi? 20. Yizyilin ilk g¢eyregi bu sorunun ardindan yapilan tekliflerle
ayricalikli bir durum arz eder ve giiniimiize dek etkileri siirer.

Sanat tarihinin en 6nemli ressamlarinin kendi tarzlarini inga ederlerken ayni zamanda sahneye
yonelik isler de yapmis olmalart dikkate deger bir se¢imdir. Akademik klasisizmin
reddedilmesiyle resim diizleminde yaratilan sorular esliginde, deforme etme, soyutlama,
parcalama, tekrarlama, ritim iizerinden mekan ve zaman duygusunun varyasyonlar1 aranir.
Dolayisiyla resimsel mekanin sinirlart genisler. Sanatginin 6znel bakis agisini ortaya koymasi
lizerine tasarimcinin bir oyunun gorsel diinyasini ifade etme yonelimleri 6ne cikar. Belli bir
Olcekte resim ebadmin ya da ylizeyinin bu kavramlar1 karsilamamasi sebebiyle sanat¢inin
iretimini boyutlandirarak gérme istegi sanatinin dogasinda gelen bir ihtiyagtir. Tam da bu
yiizden sahne boslugu resimsel uzamdan teatral uzama geg¢isin deneyidir. Boylece sahne
tasarimcist dekorator, dekor yapan yani dekore eden, dekoratif sekilde siisleyen degil, bir
devinimin, ritmin, formun, 15181n, lekelerin, dokularin, kavramlarin ve anlarin yaraticisi haline
gelir ve bir sanatc1 olarak sahne sanatlarindaki yerini alir.
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