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1923-1960 ARASI TURK RESMINDE TOPLUMSAL
iICERIKLI KONULARIN TABLOLARDAKI
YANSIMALARI

OZET

1923 yilinda Cumhuriyetin kurulusu ile birlikte resim basta olmak iizere
sanatin bir¢ok alaninda olduk¢a yogun calismalar goriilmektedir. Yasanan
tiim sosyal ve siyasi gelismeler, inkilaplar ve toplumsal olaylar ressamlari da
etkilemistir. Inkilaplar halka tanitma ve sevdirme amaciyla resim sanat1 bir
arag olarak kullanilmis ve sanatgilar toplumcu gercekei dogrultuda eserler
iretmislerdir. 1938 yilinda Atatiirk’iin 6liimii ile Tirkiye’de yeni bir donem
baslamis ve Meclis, ismet Inénii’yii Cumhurbaskani se¢mistir. Bu dénemde
tiim diinya, ikinci Diinya Savasi’nin etkisi altinda kalmustir. Tiirkiye’de 1940’11
yillarda yeni sanatsal olusumlar goriiliirken, toplumsal gercekei resim, 1941
yilinda kurulan Yeniler Grubu'nun ¢alismalari ile anlam kazanmistir. 1950
yilinda Demokrat Parti'nin iktidara gelmesi ile birlikte Tiirkiye’de ¢ok partili
sisteme gecis ve liberallesme donemi baslamistir. Bu donemden sonra Tiirk
resim sanatinda cesitli egilimler goriilmektedir. 1940’lardaki toplumsal
icerikli gercekei resimlerin yerini biiylik oranda soyut resimler almaya
baslamistir. 1950-1960 yillar1 arasinda sanayilesme ve gecekondulasmanin
baslamasi ile birlikte figiiratif ve toplumsal konulu resimler islenmeye devam
etmistir. Calismamizda 1923 ve 1960 yillar1 arasindaki toplumsal konularin
islendigi eserler, Atatiirk Dénemi (1923-1938), ismet inénii Dénemi (1938-
1950) ve Demokrat Parti Donemi (1950-1960) olarak ii¢ boéliimde
incelenecektir. Toplumsal konulu resimler 1960 yilindan itibaren yeni bir
soluk kazanmis ve pek ¢ok ressami etkileyerek 6nemini artirmistir.

Anahtar Kelimeler: Tiirk Resmi, Toplumsal Gergekgilik, Cagdas Tiirk Resmi

THE SOCIAL CONTENT ISSUES IN TURKISH PAINTING
BETWEEN 1923-1960 REFLECTIONS IN THE TABLES

ABSTRACT

After The Turkish Republic founded in 1923, there have been intense studies
in many fields of art, especially in painting. All the social and political
developments, revolutions and social events have also affected the painters.
The art of painting was used as a tool in order to introduce and make the
reforms popular to the public, and the artists produced works in the socialist
realist direction. After the death of Atatiirk in 1938, a new era began in
Turkey and the Assembly elected Ismet inénii as the President. During this
period, the whole world was under the influence of the Second Word War.
While new artistic formations were seen in Turkey in the 1940s, social realist
painting gained meaning with the work of the Yeniler Group, which was
established in 1941. With the coming to power of the Democrat Party in 1950,
the transition to the multi-party system and liberalization period began in
Turkey. After this period, various trends are seen in Turkish painting art.
Abstract paintings began to take the place of realistic paintings with social
content in the 1940s. With the onset of industrialization and squatting
between 1950 and 1960, figurative and social themed paintings continued to
be painted. In our study, the works dealing with social issues between the
years of 1923 and 1960 will be examined in three parts as Atatlirk Period
(1923-1938), Ismet Indnii Period (1938-1950) and Democrat Party Period
(1950-1960). Paintings with social themes, which we will deal with until
1960, have gained a new breath since 1960 and have increased their
importance by influencing many painters.

Keywords: Turkish Painting, Social Realism, Contemporary Turkish
Painting.
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1. GIRIS

Cagdas Turk resim sanatinin 6énemli bir boliimiinii olusturan figiiratif resim sanati
icerisinde toplumsal degisimleri yansitan eserler de yer almaktadir. Toplumsal gergekgi
resimler olarak da bilinen bu eserlerin ilk 6rnekleri Cumhuriyet’in 10. yilinda diizenlenen
Inkilap Sergileri kapsaminda goriilmiistiir. Ger¢ek kimligini 1940’1 yillarda Yeniler Grubu
araciligiyla bulmaya baslayan toplumsal gercekgi resimler, ileriki yillarda kendini daha
belirgin bir sekilde gostermeye baslamistir. 1923-1938 yillar1 arasini kapsayan Atattirk
doéneminde ve 1938-1950 yillar1 arasin1 kapsayan Ismet Inénii déneminde gerceklesen
sanat faaliyetleri sonucunda ressamlarin konu secimleri ¢ogalmis, toplumsal igerikli
resimlere devrimler ve inkilaplar yansimistir. 1950°li yillarda Turkiye’de ¢ok partili
sisteme gecilmesi sanatin daha az destek gérmesine sebep olurken, ressamlarin biiyiik bir
béliimi yeni arayislar icinde soyut sanata yonelmislerdir. 1950-1960 yillar1 arasini
kapsayan Demokrat Parti doneminde biiyiik oranda soyut calisan ressamlara karsin
figliratif resme devam eden ve toplumsal konulara egilen bazi ressamlar da
gorilmektedir. 1959 yilinda kurulan Yeni Dal Grubu, Yeniler Grubunun izinde toplumsal
gercekei resmi yeniden canlandirmaya baslamistir. 1960’1l yillarin basinda gergeklesen
27 Mayis Darbesi ve 1961 Anayasasi ile sanat faaliyetleri yeniden canlanirken, sanatgilar
diinyaya a¢ilmaya baglamistir.

2. ATATURK DONEMI (1923-1938)

1923 yilinda Cumhuriyetin kurulusu ile birlikte resim basta olmak ilizere sanatin birgok
alaninda oldukc¢a yogun calismalarin basladigi goriilmektedir. Cumhuriyet 29 Ekim 1923
yilinda ilan edilmis! ve ardindan Ankara Mebusu Mustafa Kemal Pasa’y1 toplantiya katilan
158 mebusun tamaminin oyuyla Cumhurbaskani segmistir.2 Cumhuriyet’in kurulusundan
sonra gerceklestirilen devrimler sonucunda, devletin sanat politikasi, devlet destegine
ihtiyac duyan sanatgiya sahip ¢ikmak olmustur. Topluma y6nelik ve toplumun sorunlarini
on plana cikaran bir anlayisla sanata destek olmak amag¢lanmistir. Sanatgilar halkin
sorunlarin1 anlatacak eserler iretmislerdir.3 Sanat ve sanat¢i, donemin 6nemli bir
politikas1 olarak benimsenmistir.# 1933-1936 yillar1 arasinda sanatcilar1 bir fikir
etrafinda toplama diisiincesiyle ve Cumhuriyet devrimlerinin anlamini halka tanitmak
icin Inkilap Sergileri diizenlenmistir.5 Cumhuriyetin ilk yillarindan itibaren resimlerde
cogunlukla hasat, ekin, harman, traktor, cift¢i ailesi, kdyliiler gibi konular islenmis ve
bunun yanisira Kurtulus Savasi, Atatiirk ve devrimler de oldukg¢a yogun bir sekilde
resmedilen konular arasinda olmustur.® Daha sonraki yillarda ciftci, koyli ve benzer
konular1 farkli ortam ve igeriklerle, farkli teknik ve zamanlarda bir¢cok ressam
resmetmistir.” Bu konular ilk olarak 1914 kusagi ressamlari tarafindan resmedilmis ve
daha sonra kurulan birliklerin ele aldig1 konular arasinda da yer almistir. Dénemin
toplumsal icerikli konularinin islendigi resimler olarak ele alinmaktadirlar.

1 Sevay Okay Atilgan, Cumhuriyet Dénemi Tiirk Plastik Sanatlari, Tiirkiye Arastirmalari Literatiir Dergisi, Cilt 7, Say1 14,
2009, 5.97.97-124.

2 Sadik Dogan vd. Tiirkiye Cumhuriyeti Tarihi, ed. Mehmet Giinay, Manisa, 2013, s. 136.

3 Candas Keskin, “Yurdu Gezen Ressamlar”, SDU Fen Edebiyat Fakiiltesi Sosyal Bilimler Dergisi, Say1 27, Aralik 2012, s.
143.

4 Liitfiye Kalayci, “75 Yillik Plastik Sanatlar Sertivenine Bir Bakis”, Tiirkiye’de Sanat, Say1 35, Eyliil-Ekim 1998, s. 30.

5 Mehmet Ustiinipek, “1923-1950 Yillar1 Arasinda Acilan Sergiler” Tiirkiye’de Sanat, Say1 40, Eyliil-Ekim 1999, s. 43.

6 Zeynep Yasa Yaman, (Ekim 1998), “Cumhuriyet Dénemi Tiirk Resmi (1923-1938) Uzerine Diisiinceler”, Arredamento,
Say1107,s.73.

7 Zeynep Yasa Yaman, “Modernizmin Siyasal/ideolojik Séylemi Olarak Resimde Koéylii/Ciftci izlegi”, Tiirkiye'de Sanat,
Say1 22, Ocak-Subat 1996, s. 33.
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Cumhuriyet’in ilaniyla birlikte yasanan tiim sosyal ve siyasi gelismeler, inkilaplar ve
toplumsal olaylar ressamlarimizi da etkilemistir. Devlet, inkilaplar1 halka tanitmak ve
sevdirmek icin sanati1 kullanmis, dolasiyla Tiirk resminde de sanatgilar toplumcu gercekei
dogrultuda eserler lretmislerdir.® Kurtulus Savasi yillarinda ordunun basarilarini ve
savas yillarinin acilarin1 betimleyen ressamlar, Cumhuriyet'in kurulus yillarinda
Tirkiye'nin kalkinmasini canlandiran bunun yanisira Atatiirk ve Cumhuriyet’'e baghlhig:
anlatan birgok tablo yapmigslardir.® Ruhi Arel’in “Tascilar” Seref Akdik’in ‘Atatiirk Telgraf
Basinda’ (1934) adli eseri ve Namik Ismail’in ‘Harman’ (1923) adli eseri toplumsal igerikli
eserlere 6rnek olarak goriilmektedir.10

Ruhi Arel'in blyiik boyutlardaki “Tasg¢ilar” kompozisyonu liretim azmini simgeleyen
guclii bedenlerin hareket dinamizmini yansitmaktadir. (Gorsel 1) Sanat¢i resimdeki
figlirlere heykelsi bir goriintii vermistir.11 Gergekgi tislubun yetkin bir érnegi olan bu
resim, belli bir yorenin kiiltiirii i¢cinde yetismis insan tiplerini, giinlik yasam ve
davranislari i¢cinde canla basla calisirken gostermektedir. Calisan iscinin basindaki fotr
sapka, Cumhuriyet’in ilk yillarina ait bu resimde, Atatiirk’iin Kiyafet Devrimi'ne gonderme
yapmakta ve devrimlere baghligini isaret etmektedir.12 Resimlerinde basit gibi goriinen
folklor tislubu, kendisinden sonra yepyeni bir ¢igirin meydana gelmesine yol agmistir.13

Gorsel 1. Mehmet Ruhi Arel, Tascgilar, 1924, tuval lzerine yaglhiboya, 170 x 230 cm.
Istanbul Resim ve Heykel Miizesi, Istanbul.14

Namik Ismail'in ‘Harman’ (Gorsel 2) adli eseri sanatgnin bagyapiti olarak
degerlendirilmektedir. Empresyonist teknigin en iyi uygulandigi resimlerden birisidir.
Resimde kizgin 6gle giinesinde tarlada calisan ve okiizlerle hasat yapan koyliiler
goriilmektedir. Giines’in sicaklig1 sar1 renk degerleri ve 1s1kla verilmistir.15 istanbul Resim
ve Heykel Miizesi'nin bas yapitlar1 arasinda olan “Harman” 1923 yilina tarihlenmektedir.
Ayni seriye ait bir diger “Harman” adli galismasi da Tiirkiye Is Bankasi Koleksiyonu’'nda
yer almaktadir.16

8 Melek Akyiirek, “Toplumsal Gergekgilik Baglaminda Tiirkiye’de Emek Giiciiniin Resim Sanatina Yansimas1”, Karedeniz
Uluslararasi Bilimsel Dergi, Volume 40, Kis 2018, s. 448.

9 Ayla Odekan vd., Tiirkiye Tarihi 4 - Cagdas Tiirkiye 1908-1980, Cem Yayinevi, Istanbul, 2020, s. 559.

10 Niliifer Ondin, Gelenekten Moderne Tiirk Resmi Estetigi (1850-1950), Insancil Yayinlari, [stanbul, 2011, s. 125.

11 Sezer Tansug, “Tlirk Resim ve Heykel Sanat1”, Anadolu Uygarliklari, Cilt 6, Gorsel Yayinlar, 1982, s. 1181.

12 Ayla Ersoy, 500 Ttirk Sanatgisi-Plastik Sanatlar, Altin Kitaplar Yayinevi, [stanbul, 2004, s. 50.

13 Zahir Giivemli, Resim Sanati ve Tiirk Resmi, Ak Yayinlari, [stanbul, 1987, s. 55.

14 Kaya Ozsezgin, Mimar Sinan Universitesi Istanbul Resim ve Heykel Miizesi Koleksiyonu, YKY, istanbul, 1996, s. 76.

15 Ersoy, 2004, s. 358.

16 Belgin Demirsar Arli, Oryantalizmden Cagdas Tiirk Resmine, Toprakbank - Creative Yayincilik, istanbul, 2000, s. 285-
288.
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Gorsel 2. Namik Ismail, Harman, 1923, tuval iizerine yagliboya, 165 x 201 cm. [stanbul
Resim ve Heykel Miizesi, Istanbul.1”

1929 yilinda birgok sanat¢i Miistakil Ressamlar ve Heykeltraslar Birligi ad1 altinda
birlesmislerdir. Miistakil Ressamlarin resimledikleri konular arasinda ¢alisma ortamiyla
ve modern yasamla ilgili sahneler, degisen ve kalkinan Tiirkiye'nin goriintiileri yer
almaktadir.1® Cumhuriyet ile degisen toplumda kadinlarin toplumsal statiileri degismis ve
erkeklerle birlikte toplumsal yasama katilmalar1 bir¢cok sanat¢1 tarafindan
resmedilmistir.1® Ali Avni Celebi, 1928 yilinda yaptig1 “Maskeli Balo” (Gorsel 3) resmiyle
Turk sanatin1 kokiinden sarsacak canli bir goriis ve bir teknik getirmistir. Daha 6nce hicbir
ressamimiz boyle bir konuyu ele alip resmetmemistir.20 Hem resimdeki figiirlerin
giysileri hem de bulunduklar1 ortam acisindan o giine kadar hi¢ resmedilmeyen bir eser
olmustur. Figiirler mekana cesitli hareketlerle yerlestirilmis ve resmin konusu ile paralel
bir canlilik yakalanmigstir.21 “Maskeli Balo” konusal anlatimiyla Tiirk resminin ilk cesur
ornegini sunmakla kalmayip ayni zamanda resimsel degerleriyle de Ali Avni Celebi’'nin
Tiirk resim sanatina kazandirdig1 6ncti tavri belirlemistir.22

Gorsel 3. Ali Avni Celebi, Maskeli Balo, 1928, tuval iizerine yaghboya, 140 x 187 cm.
Istanbul Resim ve Heykel Miizesi, Istanbul.23

17 Ozsezgin, 1996, s. 205.

18 Semra Germaner, “Cumhuriyet Déneminde Resim Sanat1”, Cumhuriyetin Renkleri, Bicimleri, Tiirkiye Is Bankasi Kiiltiir
Yayinlar, istanbul, 1999, s. 17.

19 S. Biiyiikkol - S. Yasinci, “Cagdas Tiirk Resim Sanatinda Toplumsal Statli Yansimalar1”, Motif Akademi Halkbilimi
Dergisi, Cilt 12, Say1 28, 2019, s. 1174.

20 Nurullah Berk-Kaya Ozsezgin, Cumhuriyet Dénemi Tiirk Resmi, Tiirkiye Is Bankasi Kiiltiir Yayinlari, Ankara, 1983, s.
46.

21 Oguz Dilmag, “1910-1930 Yillar1 Arasinda Avrupa’da Egitim Alan Sanatgilarimizin Aldiklar1 Resim Egitimlerinin
Eserlerine Etkisi”, Sanat ve Tasarim Dergisi, Cilt 1, S. 7, 2011, s. 44-45.

22 Kiymet Giray, “Tlrk Sanatinda Modernizmin Kirilma Noktas1”, Sanat Yazilari-Konferanslar Dizisi, Say1 35, Kasim 2016,
s. 28.

23 (zsezgin, 1996, s. 80.
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Atatiirk doneminde Latin alfabesiyle iilke c¢apinda bir okuma yazma kampanyasi
diizenlemek, Cumhuriyet rejiminin 6nemli eylemleri arasinda yer almistir. O déneme ait
resimler de egitim temasinin kiiltiirel énemine taniklik etmistir.24# Ressam Seref Akdik
toplumsal doniisiimlerin yasandig1 bir diizenin icinde, resmettigi eserlerinde toplumsal
gercekligi ele alarak resimlerine yansitmistir.25> Tiirkiye’de toplumcu gergekgilik ile
benzerlik gosteren eserlerin tretilmesi, vatan sevgisinden kaynaklanan duygusallik
iceren bir tavir olarak gorilmektedir.2¢ Seref Akdik, Cumhuriyet ve inkilaplar1 konu alan
resimlere biiyiik bir 6nem ve yer vermistir. Millet Mektebi (19307), (Gorsel 4) Mektebe
Kayit (1935) (Gorsel 5) gibi biiyiik boyutlu kompozisyonlar iizerinde calismistir. Inkilap
sergilerinin en begenilen ve aranan ressami olmustur. Ayni zamanda koéy ve halkin giinliik
yasamini konu alan resimlere de biiyiik 6nem vermistir.27 Sanatg1 eserlerini gercekgei bir
tslupla tretmistir.28 Toplumun her katmaninda yasanan degisimleri ¢alismalarinda
vurgulamistir.2® Millet Mektebi ve Mektebe Kayit adli resimlerdeki figiirler, kayit yapan
erkek figlir ve okuma yazma 6greten kadin 68retmenin kentli cagdas goruintiisi disinda,
tamamen koyliilerden olusmaktadir.3® Koylii kadinlara yeni harfleri 6greten kadin
ogretmenin gosterildigi “Millet Mektebi” resmi yer aldig1 serginin icerigine olduk¢a uygun
diismektedir.3! Resimde toplum icinde meydana gelen degisim anlatiliyor olsa da amag
Harf Inkilabr’'ni1 tanitmaktir.32

Gorsel 4. Seref Akdik, Millet Mektebi, 1930, tuval iizerine yagliboya, 180 x 150 cm.
Istanbul Resim ve Heykel Miizesi, Istanbul.33

24 Sibel Bozdogan, Modernizm ve Ulusun in,saasz, Metis Yayinlari, [stanbul, 2020, s. 112-114.

25 flkay Canan Okkali- {lona Baytar, “Erken Cumhuriyet Déneminde Kentlilesme ve Seref Akdik Resimlerindeki
Yansimas1”, SDU ART-E, Cilt 13, Say1 25, Haziran 2020, s. 143.

26 Ondin, 2011, s. 125-126.

27 Kiymet Giray., Miistakil Ressamlar ve Heykeltraslar Birligi, Akbank Kiiltiir ve Sanat Kitaplari, istanbul, 1997, s. 218.

28 Seyfi Baskan, Ondokuzuncu Yiizyildan Giiniimiize Tiirk Ressamlari, Kiiltiir Bakanlig1 Yayinlari, Ankara, 1991, s. 43.

29 Okkali-Baytar, “Erken Cumhuriyet Doneminde”, s. 150.

30 Yasa Yaman, “Modernizmin Siyasal/ideolojik”, s. 34.

31 Giiltekin Akengin-Ahmet Musa Kog, “Cumhuriyet Dénemi ideolojisinin Tiirk Resim Sanatina Etkileri”, Sosyal
Arastirmalar ve Davranig Bilimleri Dergisi, Cilt 4, Say1 6, 2018, s. 149.

32 Abdiilmecid Adam, “Toplumsal ve Sosyal Icerikli Olaylarin Sanatc1 Tarafindan Algilanisi ve Sanat Eserine Yansimas1”,
Gazi Universitesi, Egitim Bilimleri Enstitiisii, Yiiksek Lisans Tezi, Ankara, 2015, s. 107.

33 Ozsezgin, 1996, s. 218.
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Gorsel 5. Seref Akdik, Mektebe Kayit, 1935, tuval iizerine yagliboya, 167 x 212 cm. Ankara
Resim ve Heykel Miizesi, Ankara.34

1933 yilinda Ankara’da diizenlenen “Inkilap Sergisi” kapsaminda yer alan eserlerin,
genellikle Kurtulus Savasi ve Cumhuriyet konulari tizerinde durdugu bilinmektedir.3>
Birincisinde Atatiirk ilke ve inkilaplari, Kurtulus Savasi temasi etrafinda biitiinlesirken,
daha sonraki konularda cesitlemeler goriilmektedir. Ulusal kimlik, yoresel temalar,
kahramanlik hikayeleri, kdy-kent yasami, is¢i sinif ve sehirlerdeki sosyal yasam gibi
konular tuvallere aktarilmistir.3¢ Zeki Faik izer'in yapmis oldugu “Inkilap Yolunda”
(Gorsel 6) tablosunda, Tiirk halkinin, bizzat Mustafa Kemal’in 6nderliginde, tilkedeki eski
rejimin karanligina karsi ayaklanmasi resmedilmistir.3? Devrimin 6ykiisii verilmeye
calisilmis ve Kurtulus Savasi, Cumhuriyet'in kurulusu, Harf Devrimi, Medeni Kanun'un
kabul edilmesi ve tiim bu olusumlar tek bir resimde anlatilmistir.38 Kurtulus Savasi’'ni
konu alan resimlerin ortak 0Ozelliginde, yapilan miicadelenin ytceltilmesi
gorilmektedir.3?

Gorsel 6. Zeki Faik Izer, inkllap Yolunda, 1933, tuval lizerine yagliboya, 176.5 x 237 cm.
Istanbul Resim ve Heykel Miizesi, Istanbul.40

34 Kiymet Giray, Cumhuriyet’in Ilk Ressamlari, Tiirkiye s Bankas Kiiltiir Yayinlari, Istanbul, 2004, s. 60.

35 Kaya Ozsezgin, Cumhuriyetin 75. Yilinda Tiirk Resmi, Tiirkiye Is Bankasi Kiiltiir Yayinlari, Ankara, 1998, s. 29.

36 Erol Bulut-Sakine Diizce, Cumhuriyet Dénemi (1923-1950) Tiirk Egitim Sistemi Icinde Resim Sanati ve Resim Dersleri,
Kerasus Kitap, [stanbul, 2019, s. 90.

37 Bozdogan, 2020, s. 79.

38 Zeynep Yasa Yaman, “Degisen Manzaralar: Kiiltiir ve Modernite”, Sanat Diinyamiz, Say1 89, Yap1 Kredi Yayinlari, Giiz
2003, Istanbul, s. 226.

39 Ondin, 2011, s. 120.

40 Ozsezgin, 1996, s. 461.
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Miistakil Ressamlar Birligi tiyesi Nurullah Berk’in 1933 yilinda Ankara’da diizenlenen
Inkilap Sergileri'nde yer alan eseri “Tayyareciler” (Gorsel 7) cumhuriyetin onuncu
yildoniimi vesilesiyle sergilenmis ve cumhuriyet modernliginde 6nemli bir temay: ele
almistir.#1 Endistrilesmeye ve sanayilesmeye bir 6rnek olarak islenen ve ayn1 zamanda
gelisen teknolojinin yansimasini ele alan bu resim dénemin 6énemli ¢alismalar1 arasinda
yer almaktadir.#2 1937 yilinda Inkilap Sergileri'nin yerini Birlesik Resim ve Heykel
Sergileri almistir. Hicbir gruba ve birlige dahil olmayan ressamlarin yanisira, Giizel
Sanatlar Birligi, Miistakil Ressamlar ve Heykeltraslar Birligi ve D Grubu gibi olusumlar
icindeki sanatgilar da eserleri ile katilmislardir.43

Gorsel 7. Nurullah Berk, Tayyareciler, 1933, tuval iizerine yagliboya, 96 x 96 cm. istanbul
Resim ve Heykel Miizesi, [stanbul.44

3. ISMET INONU DONEMI (1938-1950)

Atatiirk’iin 6liimii, Tiirkiye’de yeni bir dénemi baslatmistir. Tiim diinya ikinci Diinya
Savasi’nin yikia etkisi altindayken Tiirkiye bu siirecte Ismet Inénii donemini
yasamaktadir. Ismet Inénii hiikiimeti programinda, resmi kiiltiir politikasinin varlig
kendini hissettirmis ve sanat¢ilarin bu politika cevresinde toplanmalar1 beklenmistir. Koy
Enstitiileri acilmis ve Halkevleri yayginlasmistir.4> 1938 ve 1943 yillar1 arasinda Yurt
Gezileri diizenlenmigtir.#6 Yurt Gezileri Atatiirk’iin 6liimiinden sonra da Milli Sef ismet
Inéni’'niin destegiyle siirdiiriilmiis ve Cumhuriyet Halk Partisi’nin programinda yer alan
bir sanat etkinligi olarak tanimlanmistir.#” Her yil ressamlar farkl illere gonderilmis ve
gittikleri yerlerde ressamlara Anadolu’nun topragini, dogasini ve Anadolu insanini tanima
imkan1 sunulmustur. Yurt Gezileri araciligiyla her sanat¢inin firgasindan, yerel, 6zgiin
eserler iiretilmis ve bu vesile ile Tiirk Resim Sanati adina 6nemli katkilar saglanmigtir.48
Ressamlarin yurt gezilerine gonderilmesi yurt gerceklerini yerinde gérmelerine yol actigi
icin tlke gerceklerine doniilmesini savunan sanat goriislerinin ressamlar arasinda
yayllmasina neden olmustur.4?

41 Bozdogan, 2020, s. 158-159.

42 Okkali-Baytar, “Erken Cumhuriyet Déneminde”, s. 149-150.

43 Bulut-Diizce, 2019, s. 100.

44 Ozsezgin, 1996, s. 427.

45 Kiymet Giray, “Cumhuriyetin 75 Yilinda Resim ve Heykel Sanatimizin Gelisim Cizgisi”, Tiirk Plastik Sanatlari, Bilim
Sanat Galerisi Yayinlari, [stanbul, 1998, s. 110.

46 Usti’mipek, “1923-1950 Yillar1 Arasinda”, s. 46.

47 Zeynep Yasa Yaman, “Yurt Gezileri ve Sergileri ya da Mektepten Memlekete Doniis”, Toplumbilim Dergisi, Say1 4,
Haziran 1996, s. 44.

48 Bulut-Diizce, 2019, s. 101-103.

49 Funda Berksoy F., 20. Yiizyil Bati ve Tiirk Resminde Toplumsal Gercekgilik, Bakiglar Matbaacilik, istanbul, 1998, s. 114.
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1940’larda toplumcu edebiyat lrtinlerinin sanata insani bir 6z asilama ¢abalarinin karsi
tepki halinde belirmesiyle toplumcu resim de belli bir ¢evre bulabilmis ve sonraki
kusaklan etkileyen bir cizgiye ulasmistir.50 Sanatgilar, Ikinci Diinya Savasi sirasinda
yuriitiilen devlet politikalarinin neden oldugu yoksullugu resimlemeyi tercih etmislerdir.
Yurt gezilerine katilan sanatgilar, kent goriiniimlerini, kirsal ve yerel yasami, yerel
giysileri tuvallere aktarirken, Yeniler Grubu ise buna ek olarak sinifsal farkliliklar1 da
gozler oniine sermislerdir.>1 1940 kusagi ressamlari cogunlukla calisan insani, yasadiklari
ve gozlemledikleri ¢evrenin somut bir goriintiisii olarak degerlendirmisler ve gercegi
abartmadan oldugu gibi vermeyi toplumcu bir sanat anlayisinin geregi saymislardir.>2

1941 yilinda kurulan Yeniler Grubu, daha 6nce kurulmus olan gruplarin bati resmini
ornek almalarini elestirmis ve buna tepki olarak ulusal Tiirk resim sanatini olusturma
amaci ortaya koymuslardir.>3 Bu grubun kuruculari ¢ogunlukla Leopold Levy atdlyesinde
calisan gen¢ ressamlardir.>* Leopold Levy'nin destegini kazanmis ve D Grubu'nun
bicimciligine karsi toplumsal igerigin 6nemini vurgulamayir amaglamislardir.>> Grubun
kurucular1 Nuri iyem, Avni Arbas, Turgut Atalay, Selim Turan, Ferruh Basaga, Agop Arad,
Kemal S6nmezler, Miimtaz Yener, Nejat Melih Devrim, Fethi Karakas, Faruk Morel,
Hasmet Akal olmustur.56 Hilmi Ziya Ulken, Mustafa Sekip Tung gibi bilim adamlari, Ahmet
Hamdi Tanpinar gibi yazar ve sairler Yeniler Grubu’'nu desteklemislerdir.57 Grup, Yeniler
ya da Liman Ressamlari olarak bilinmektedir.>® Bu sanat¢ilar kendilerinden dncekileri
sorgulamislar ve bunun sonucunda halkin i¢ine girerek resim yapma kararliligi ortaya
koymuslardir. 1941 yilinda ilk sergileri olan Liman Sergisi'ni diizenlemisler ve agilisini
balikgi Ferman Reis yapmistir.>® Grubun bu sergisi, sanatin toplumsal yoniiniin
vurgulandigl yeni bir c¢ikisin ilk tavridir ve liretim asamasindan itibaren sanatsal bir
bildirge ézelligi tasimaktadir.® Bir liman kenti olan istanbul’da yoksul deniz ve liman
iscilerinin yasam miicadelelerini konu alan sanatcilarin ilk sergileri toplumsal icerikli bir
sergi olarak ele alinmaktadir.61

Yeniler Grubu’nun diisiincesine gore, sanat, toplumun sorunlariyla yakindan ilgilenmeli,
yasantisinl yansitmali, halkin giinltik calismalarinin oldugu kadar seving ve dertlerinin de
aynas1 olmaldir.6? Sanatin gergek yasami yansitmasi gerektigine inanan sanatgilar, bu
anlayis dogrultusunda iscileri, yoksullari, balike¢i, simitgi, tarlada ¢alisanlar, ayakkabi
boyacisi, go¢ eden insanlar, tren garlari vb. konular: resimlerine aktarmislardir.63 1942
yilinda Abidin Dino’nun o6nerisiyle ikinci sergilerinin konusunu “Kadin” olarak
belirlemislerdir.64 1942-1946 yillar1 arasinda, Turk Ressamlar ve Heykeltraslar Birligi

50 Kaya Ozsezgin, “Istanbul Cevre Ressamlar1”, Baslangicindan Bugiine Cagdas Tiirk Resim Sanati Tarihi, Cilt 4, Tiglat
Yayinlari, istanbul, 1989, s. 20-21.

51 Bulut-Diizce, 2019, s. 174

52 Ozsezgin, 1989, s. 21.

53 Kalayc, “75 Yillik Plastik Sanatlar”, s. 33-34.

54 Zafer Toprak - Kaya Ozsezgin, Savas ve Baris-Kurtulus Savasindan Cumhuriyetin [Ik Yillarina Tiirk Resminden Kesitler,
[stanbul, 1998, s. 5.

55 Tansug, 1982, s. 1182.

56 Giray, “Cumhuriyetin 75 Yilinda”, s. 110

57 Berk-Ozsezgin, 1983, s. 73.

58 Ayla Ersoy, “Giiniimiiz Tiirk Resmine Genel Bir Bakis”, Sanat Cevresi, Say1 102, Nisan 1987, s. 21.

59 Usti'mipek., “1923-1950 Yillar1 Arasinda”, s. 46;

60 Mehmet Ustiinipek, Tanzimat'tan Cumhuriyet’e Cagdas Tiirk Sanatinda Sergiler 1850-1950, Artes Yayinlari, Istanbul,
2007, s. 62-63.

61 Ayla Ersoy, Giiniimtiz Tiirk Resim Sanati, Bilim Sanat Galerisi, [stanbul, 1998, s. 28.

62 Toprak-Ozsezgin, a.g.e., 1998, s. 5; Turgay Goneng, “Giiniimiiz Tiirk Resmi Cagdaslik Sorunu”, Tiirk Plastik Sanatlari,
Bilim Sanat Galerisi, Istanbul, 1998, s. 56.

63 Bulut-Diizce, 2019, s. 174.

64 Sezer Tansug, Cagdas Tiirk Sanati, Remzi Kitapevi, istanbul, 1986, s. 228.
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Cemiyeti'ne katilmislar ve acgtiklar1 sergilerde yer almislardir. 1946 ve 1952 yillar
arasinda kendi adlarini kullanarak 9 sergi agmislardir.65 ilk sergilerinde savunduklari
toplumcu, gercekgi cizgi giderek asinmistir.6® Grup dagildiktan sonra grubun bazi liyeleri
soyut ve non-figiiratif anlayisa yonelerek kendi tisluplariyla devam etmislerdir.6”

Miimtaz Yener, Yeniler Grubu’nun kurucu tliyelerinden biridir. 1940’h yillarda glindeme
gelen toplumsal gercekei sanat anlayisi iginde yer almistir. “Firin” resmi ile ilk figiiratif ve
toplumsal icerikli calismasini gerceklestirmistir.68 (Gorsel 8) Cok figiirlii bu ¢alismada
sanatgl, izleyicinin dikkatini savas yillarinda ag¢lik ¢eken halka ydneltmek istemistir.
Insanlarin yiizlerindeki iizgiin ifade, bu dénemde ekmegini karne ile alan halkin
psikolojisine isaret etmektedir.6® Yeniler Grubu'nun 1943’te agtiklar ligiincii sergilerinde
yer alan bu “Firin” tablosu ve Hagmet Akal'in raki sisesini resmettigi natiirmort ¢alismasi,
milli ahlak degerlerine aykir1 goriildiigii i¢cin salondan g¢ikarilmis’® ve Miimtaz Yener
tizerine olumlu ya da olumsuz ¢esitli yorumlar yapilmigtir.”1

Sanat¢1 toplumsal igerikli resmin, grup etkinligine doniik temsilcilerinden ve
onculerinden biri olmustur. Miimtaz Yener’in resimlerinde insan, toplum gercegini
olusturan dinamik bir elemandir. Kalabalik figiirlii resimlerinde, toplumsal yasamin bir
parcasi olarak insan ve onun icinde yer aldig1 toplumsal ¢evre, birbirini tamamlayan ve
biitiinleyen temalar olarak yer almaktadir. Sanatin iletecegi biitiin toplumsal mesajlar,
insan gercgegi lizerine kurulmustur.’2 Fabrika, tersane ve havuzlari konu alan resimleriyle
toplumsal gercekci bir anlayis icinde figliratif resimler yapmistir.”3 Toplumun degisik
siniflar1 arasindaki celigkileri ve sorunlari vurgulamis, ¢agdas ve tutucu kesimleri
ustalikla bir ¢izgi ve teknik tistiinliikle gercekci bir tislup icinde ele almistir.”#

! M i

Gorsel 8. Miimtaz Yener, Firin, 1941-42, tuval iizerine yagliboya, 50 x 65 cm, N. Goéksun
Yener Koleksiyonu.”s

1941 yilinda Yeniler Grubu'nun kurulusunda yer alan ve grubun 1950’lerde dagilmasina
degin etkin rol oynayan Nuri Iyem, bu tarihlerde toplumsal icerikli figiiratif resimler

65 Kiymet Giray, “Tilirk Resminde Liman Sergisi, Yeniler Grubu ve Leopold Levy”, Tiirkiye’de Sanat, Say:1 13, Mart/Nisan
1994, s. 48.

66 Toprak-Ozsezgin, 1998, s. 5-6.

67 Kalayci, “75 Yillik Plastik Sanatlar”, s. 34.

68 Kaya Ozsezgin, Tiirk Plastik Sanatcilart Ansiklopedik Sézliik, Yap1 Kredi Yayinlari, istanbul, 1999, s. 488-489.

69 Berksoy, 1998, s. 119.

70 Bulut-Diizce, 2019, s.176.

71 Basak Katranci, Yurt Gezilerinin Kiiltiir ve Sanat Ortamina Yansimasi (1938-1943), Ege Universitesi, Sosyal Bilimler
Enstitiisii, Yiiksek Lisans Tezi, {zmir, 2006, s. 25.

72 Ozsezgin, 1999, s. 488-489.

73 Ersoy, 2004, s. 487.

74 Ersoy, 1998, s. 81.

75 Sibel Celik, Tiirk Resminde Toplumsal Gergekgilik: Yeniler Grubu, Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi, Sosyal
Bilimler Enstitiisii, Yiiksek Lisans Tezi, istanbul, 2009, s. 169.
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yapmistir.”’¢ 1946 yilinda ilk kisisel sergisini Beyoglu'nda bir mobilya magazasinda
acmistir.’’ 1950’den sonra soyut resim anlayisina yénelmistir. Nuri lyem’in 1944 tarihli,
“Nalbant” tablosu (Gorsel 9) toplumsal icerikli sanatinin yolunu ¢izen ilk 6nemli
calismasi sayilabilir.”® Resimde belli sinirlar icinde yasamini stirdiiren ve Kirsal kesimin
yasamina dair gergeklerden biri olan atlar ve onlarin bakim isiyle ge¢imini saglayan
insanlarin ¢alisma kosullar1 betimlenmistir.”®

Gorsel 9. Nuri iyem, Nalbant, 1944, tuval iizerine yagliboya, 120 x 100 cm, Nuri iyem
Koleksiyonu.80

Sanat¢inin 1942 yilinda yaptig1 “Diiskiin Kadinlar” (Goérsel 10) adli eseri, Cumhuriyet’in
kurulusundan itibaren tuvallere yansiyan modern kadin imgesinden farklilik gosterir ve
kadina 6zgii farkl bir gercegi vurgulamaktadir. Hayat kadinlar ele alinmis ve yasanilan
ekonomik sorunlar karsisinda kadinlarin maruz kaldiklari ortamlar resmedilmistir.8?

| e
) .

Gorsel 10. Nuri Iyem, Diigkiin Kadinlar, 1942, kompozisyon icin eskiz, él¢iileri ve nerede
oldugu bilinmiyor.82

Yeniler Grubu liyesi Avni Arbas, Leopold Levy’'nin atélyesinde ¢alismistir. 1946’da Fransiz
hiikiimetinin bursuyla Paris’e gitmistir. 1976 yilina kadar burada yasamistir. Dondiikten
sonra Istanbul’da ¢alismalarini serbest sanatg olarak siirdiirmiistiir.83 Tiirkiye'ye 6zgii
motifleri isledigi resimlerinde giderek soyutlamalar goriilse de sanat¢inin figiiratif

76 Semra Germaner vd., Modern ve Otesi, Istanbul Bilgi Universitesi Yayinlar, istanbul, 2007, s. 134.

77 Ozsezgin, 1999, s. 276.

78 Ozsezgin, 1996, s. 107.

79 Volkan Cicek, 19. Yiizyll Sonrasi Resim Sanatinda ve Tiirk Resminde Toplumsal Gergek¢i Egilimler, Anadolu
Universitesi, Giizel Sanatlar Enstitiisti, Yiiksek Lisans Tezi, Eskisehir, 2010, s. 83.

80 http://www.nuriiyem.com/eser/s128-068/ (28.10.22)

81 Ondin, 2011, s. 140-142.

82 Celik, “Tiirk Resminde Toplumsal”, s. 164.

8 Kaya Ozsezgin, Gorsel Sanatcilar Ansiklopedisi, Doruk Yaymmcilik, 2010, s. 63.
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anlatima karsi egilimi her zaman baskin olmustur.84¢ Resimlerinde meyhaneleri ve
meyhane yasamini isleyen Avni Arbas 1941 tarihli “Son ikram” adli resminde, (Gorsel
12) meyhanede arkadagslar birbirine icki ikram etmektedir.8> Avni Arbag’in bu ¢alismasi
toplumsal yasami resmettigi calismalar1 arasinda yer almaktadir.

Gorsel 12. Avni Arbas, Son Ikram, 1941, tuval iizerine yaghboya, 28 x 35 cm, Rasim Nuri
Ileri Koleksiyonu.86

Yeniler Grubu ressamlarindan Turgut Atalay, toplumcu, gercek¢i resim anlayisim
benimseyen sanatgilar arasinda yer almaktadir. Balik¢ilar, liman iscileri gibi yoresel
konularla portreler resimlerine konu olmustur.8” Sanat¢cinin “Balik Ayiklayanlar” adl
eserinde, kdyden kente go¢ eden insanlarin yasam kavgalar: islenmistir (Gorsel 13).
Eserde, sosyo-ekonomik sorunlarin, toplumsal yasamdaki birbiriyle ¢arpisan mevcut
tezatlarin dile getirilmesi, yapilan toplumsal yasam analizinin gostergesidir. Toplumsal
esitsizligin karanhk yanlarina 1sik tutulmustur. Eser, Istanbul’da yasayan yoksul
kesimden imgeler sunmasi ve var olan yasam kavgasini insanlarin yiiz ifadesine yansittigi
icin elestirel bir 6zellik tasimaktadir. Buradaki gercekcilik anlayisi ise, vaad edilen gelecek
olmayip, var olan gergeklik ile ilgilidir.88

Gorsel 13. Turgut Atalay, Balik Ayiklayanlar, 1939, tuval lizerine yagliboya, 80 x 65 cm,
Ozel Koleksiyon.8°

84 Esin Dal, “Avni Arbas”, Eczacibagst Sanat Ansiklopedisi, Yem Yayinlari, Cilt 1, [stanbul, 1997, s. 124.
85 Celik, “Tiirk Resminde Toplumsal”, s. 140.

86 Bulut-Diizce, 2019, s. 186.

87 Ersoy, 2004, s. 66.

88 Ondin, 2011, s. 138.

89 Bulut-Diizce, 2019, s. 188.
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Seref AkdiK'in resimlerinde 1930’lardan 1950’lere kadar uzanan silirecte sanayi
girisimlerinin yani sira kentsel 6lciilerde ve yasam pratiklerindeki gelisim ve degisimler
de islenen konular arasinda yer almaktadir.?0 Sanat¢inin 1946 yilinda yaptig1 “Sivas Cer
Atolyesi” (Gorsel 16) adli eserinde, Cumhuriyet'in sanayi alanindaki en temel
yatirimlarindan biri olan demiryolu ag1 ve demiryolu tasimaciligi gorsellestirilmistir.
Anitsal lokomotifi ve lokomotifin ¢evresinde kiigiik kalan iscileriyle eserdeki yalin
olumlama, Seref Akdik’in gergekgi tislubu kadar tilkenin temel ihtiyaclarini da idrak etmis
olmasindan kaynaklanmaktadir.! Cer Atolyeleri kuskusuz yeni Cumhuriyet Turkiye’si
icin 6nemli adimlardan biri olmustur. Seref Akdik’de konu olarak bu atdlyeleri calismay1
tercih eden, inkilapg¢i bir ressam olarak karsimiza ¢cikmaktadir.?2

T2,

Gorsel 16. Seref Akdik, Sivas Cer Atolyesi, 1946, duralit lizerine yagliboya, 55 x 65 cm,
Akbank Koleksiyonu.?3

4, DEMOKRAT PARTi DONEMI (1950-1960)

1950 yilinda yapilan segimlerde Demokrat Parti'nin iktidara gelmesi; devlet-sanatgi
iliskilerinde kokten bir degisimin yasanmasi sonucunu dogurmustur.”* Bu dénem,
Tirkiye’de Cumhuriyet’in demokratiklesme siirecinde ¢cok partili demokratik sisteme
gecis ve liberallesme dénemidir.%5 Cok partili diizene gecis ve dzellikle Ikinci Diinya Savagi
sonrasinda Bati'yla yakinlasma cabalari, kdylerden kentlere go¢ ve gecekondulasma
stirecinin ilk halkalari, sanayilesme alaninda ilk adimlar, Tiirkiye’de yeni bir déonemin
basladiginin habercisidir.?®¢ Demokrat Parti doneminde kiiltiir islerinde liberal bir politika
izlenmis, devletin kiiltiir alaninda oynadigi rol goérece azalmistir. Hiikkiimet programinda,
onceki hiikiimetlerin kiiltiir ve sanat politikalar: elestirilmis ve bu hiikiimetler manevi
duygulara 6nem vermemekle su¢glanmistir.?7 Devletin plastik sanatlara destegi azalmig?8
modern resim sanati agir elestirilere maruz kalmistir.?? Tek parti doneminde yurt

90 Okkali-Baytar, “Erken Cumhuriyet Déneminde”, s. 146.

91 Ondin, 2011, s. 133.

92 Okkali-Baytar, “Erken Cumhuriyet Déneminde”, s. 146.

93 Giray, 1997, s. 232; https://dlmenetwork.org/library/catalog/ResimKIlksyn%2F941 (29.10.2022)

94 Usti’mipek, “1923-1950 Yillar1 Arasinda”, s. 193.

95 Halil Akdeniz, Tiirkiye Cumhuriyet Merkez Bankasi Koleksiyonu’ndan Cumhuriyet Dénemi Cagdas Tiirk Resim Sanati,
TMB Yayinlari, Istanbul, 2008, s. 24.

96 Kaya Ozsezgin, “Cagdas Tiirk Resminde Yenilesme Siireci ve Bazi Sorunlan”, Tiirk Resminde Modernlesme Siireci,
Galeri Baraz, Istanbul, 1987, s. 34.

97 Basak Katranci Kasali, “Menderes Dénemi Hiikiimet Programlarinda Sanatin Yeri: 1950-1960 Arasi Kisa Dénem
Analizi”, Sanat Tarihi Dergisi, Cilt XXIV, Say1 2, Ekim 2015, s. 163.

98 Hasim Nur Giirel, “S1g Sularda Sanat ve Siyaset”, Tiirkiye’de Sanat, S. 22, Ocak-Subat, 1996, s. 56.

99 Mehmet Metin Nigar, “Esref Uren Ressam ve Yazar”, Ankara Sanat, Say1 102, Ekim 1974, s. 15.
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gezilerinde yapilan resimlerden olusan koleksiyonun korunmasi icin ise herhangi bir
calisma yapilmamistir.100

Cumhuriyet Halk Partisi iktidarindan Demokrat Parti iktidarina gegisle birlikte Atatiirk
doneminde oldugundan daha farkl olarak kiiltiir politikalari yerine ekonomik politikalar
onemsenmistir.101 Liberal goriis ve ekonomik programlarin yon verdigi 1950’ler
Tirkiyesi'nde onceki donemin devlet¢i uygulamalari, yerini kalkinmaci ve rekabetci
projelere birakmistir.102 Kirsal kesimin kalkinmasi, triinlerin bollasmasi, iletisim
olanaklarinin ¢ogalmasi, koy-kent ayriminin belirginlesmesi ve sonrasinda ortaya ¢ikan
gog, Tirkiye'nin 1950’li yillardaki panoramasini olusturmaktadir.103

1959 yilinda kurulan ve 1963 yilina kadar kendinden s6z ettiren Yeni Dal Grubu, Yeniler
Grubu’nun toplumcu gergekei anlayisinin bir uzantisi gibi eserler iiretmislerdir. ibrahim
Balaban, Ihsan incesu, Kemal Incesu, Avni Memedoglu, Marta Tézge ve Vahi Incesu bu
gruba bagh sanatcgilardir.194 Figiiratif ¢alismalariyla 6ne ¢ikan bu grubun iiyelerinin
genellikle sanata sonradan baslayip, naif ile fantastik anlayislar arasinda bir yerde
konumlandiklar: bilinmektedir. Grubun yerellikle tartismasiz bir baglantisi vardir. Ancak
bu grubun, dénemin politik baskilarinin sonucu olarak sergileri kapatilmis; bazi
sanatcilar1 hapse atilirken bazilar1 kendi kosesine gekilmistir. Ibrahim Balaban gibi
ressamlar ise popiilerliklerini siirdiirmiistiir.1051950 ve 1960 yillar1 arasinda yapilan
toplumsal icerikli resimlerde, 1959 yilinda kurucular: arasinda yer aldig1 Yeni Dal Grubu
oncesinde de toplumsal konulu eserler iiretmis olan ibrahim Balaban dikkat cekmektedir.

Akademik egitimi olmayan Ibrahim Balaban, kendi kendini yetistirmis bir ressamdir.
Konularini genellikle kirsal kesimin insanlari1 ve yasantilarindan se¢mistir. Yapitlarinda
egemen olan halk resmi gelenegi toplumsal gercekgi bir icerikle biitiinlesmistir.106 Sanat¢i
ilk kisisel sergisini 1953 yilinda Istanbul’da Fransiz El¢iligi’nde diizenlemistir. Balaban’a
gore sanat, yasantinin izdisimiudir. Yasamdan kopuk ve bagimsiz bir sanat
olmamalidir.17 jbrahim Balaban'm 1953 yilindaki sergisi icin Elif Naci sunlan
soylemistir: “Biz bir sergiye gittigimiz zaman birini arariz. Ve buluruz, bu ya Picasso -
Pissaro, ya Manet - Monet, ya Renoir’dir. Balaban’in sergisinde de aradim. Ama buldugum
ne Picasso - Pissaro ne Renoir’di. Bu Balaban’di”.1%Sanat¢1 hayatinin bazi déonemlerini
cezaevinde gecirmis ve 1947-1950 yillann arasinda kaldig1 Bursa Cezaevi'nde Nazim
Hikmet'le tanismistir. Bu siirecte Mapushane Kapis1 (Gorsel 17) adli eserini liretmis ve
1950 affi ile cezaevinden, elinde birkag eserle ¢ikmistir.

Nazim Hikmet. Mapushane Kapisi tablosu i¢in su siiri kaleme almistir:
Alt1 kadin vardi demir kapinin 6niinde,

Besi topraga oturmus, ayakta biri:

100 Ozsezgin, 1998, s. 45.

101 Yasa Yaman, “Modernizmin Siyasal/Ideolojik”, s. 37.

102 Miimtaz Saglam, Degisen Algilar ve Yeni Arayislar-Cagdags Tiirk Resim Sanati, Tiirkiye Cumhuriyeti Merkez Bankasi
Yayiny, istanbul, 2012, s. 20.

103 Nihan Elvan, “50’ler Doniigiim Yillaridir”, Resim Tarihimizden: {s ve Istihsal 1954 Yap:1 Kredi Resim Yarigmasi, Yapi
Kredi Yayinlari, [stanbul, 2004, s. 17.

104 Birsen Alsag-Ustﬁn Alsag, Tiirk Resim ve Yontu Sanati, Hetisim Yayinlari, [stanbul, 1993, s. 46.

105 T, Atagok, vd., Modern Tiirk 2 Ozel Koleksiyonlardan-1950-1970 Dénemi Resim Sanati, [stanbul Sanat Miizesi Vakfi,
[stanbul, 2007, s. 18.

106 Akytirek, “Toplumsal Gergekgilik Baglaminda”, s. 455.

107 Ozsezgin, 1999, s. 93.

108 Sennur Sezer, “Balaban Daha Once Yaptig1 Resimlerin Gini Uygulamalarini Sergiliyor”, Cumhuriyet, 12 Nisan 1974, s.
6.
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Sekiz cocuk vardi demir kapinin 6niinde,
Besbelli henliz 6grenmemisler giilmeyi.
Alt1 kadin vardi demir kapinin 6niinde,
Ayaklari sabirly, ellerinde keder,

Sekiz ¢cocuk vardi demir kapinin 6niinde
Cin gibi bakiyor kundaktakiler.

Alt1 kadin vardi demir kapinin éntinde
Simsiki gizlemisler saglariny,

Sekiz cocuk vardi demir kapinin 6niinde,
Biri kavusturmus avuglarini.

Bir jandarma vardi demir kapinin éniinde
Ne dost ne diisman, nébet uzun, hava sicak.
Bir beygir vardi demir kapinin éniinde,
Nerdeyse aglayacak.

Bir képek vardi demir kapinin 6niinde,
Burnu kara, tiiyii sari,

Kamis sepetlerde yesil biber vardj,
Torbalarda kémiir, heybelerde sogan sarimsak.
Alt1 kadin vardi demir kapinin 6niinde
Demir kapinin ardinda bes yiiz erkek vardi efendim;
Alt1 kadindan biri sen degildin, ama

Bes ytuz erkekten biri bendim...10°

Gorsel 17. ibrahim Balaban, Mapushane Kapisi, 1950, tuval tizerine yagliboya, 150 x 100
cm, Ozel Koleksiyon.110

109 Zeliha Sevda Yavuz, Ibrahim Balaban’in Tiirk Resim Sanatindaki Yeri ve Resimlerindeki Anadolu Betimlemeleri, Ege
Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitlisti, Yiiksek Lisans Tezi, [zmir, 2017, s. 46-47.

110 Siireyya Geng, “Ibrahim Balaban’in Resim ve Kitaplarinda Toplumsallik Algis1”, Bartin Universitesi Uluslararast
Edebiyat ve Toplum Sempozyumu, Bartin, Nisan 2016, s. 564.
https://threadreaderapp.com/thread/1429428915307753475 (10.11.2022)

120

8gen-ART

€e-ISSN: 2792-0569


https://threadreaderapp.com/thread/1429428915307753475

ACIKGOZ, S.0. ve DUYMAZ, A.S.

Ibrahim Balaban’in toplumsal gerceklik anlayisinda iirettigi bir diger ¢alismasi olan
“Hastane Onii” isimli eserinde hastalik temas: hissedilmektedir (Gorsel 18). Resimdeki
insanlarin hastalikli olduklari ifade ve duruslarindan anlasilan, hastane merdiveni olarak
diisiintilebilecek bir mekanda bekledikleri goriilmektedir. Figiirlerden bir tanesi ayakta,
digerleri oturarak, yatarak, hatta 6liimii bekleyen insanlarin ¢aresizligini anlatmaktadir.
Resmin 6n planina yerlestirilmis figiirlerin iskelet formuna yakin sekilde resimlenmesi
nihai sonun yaklasarak, insanlarin 6liime yiriidiiklerini ortaya koymustur. Dramatize
edilmis yiizler, ortamdaki mutsuzlugu yansitirken, toplumsal bir olay, sanatg¢inin
fircasinda hayat bulmustur.111

Gorsel 18. ibrahim Balaban, Hastane Onii, 1953, duralit iizerine yagliboya, 90 x 122 cm.
Ozel Koleksiyon.112

1950’li yillarin basinda etkinliklerine devam eden Onlar Grubu, Yeniler Grubu’nun
benimsedigi toplumsal gercekgcilik, koylii temasi ve yoresel degerlerin etkisini devam
ettirmis ve ulusal-yoresel anlayislariyla eserler iiretmislerdir.113 Onlar Grubu’nun
kurulusunda yer alan Nedim Giinsiir bu ressamlardan biridir. Ilk kisisel sergisini 1951
yilinda Maya Sanat Galerisi'nde a¢cmistir. Paris’ten dondiikten sonra 1954 yilinda
Zonguldak’'ta resim 6gretmenligi yapmaya baslamistir. Maden iscilerinin yasamlarini
resimlerine konu aldig1 bu dénemin calismalariyla 1957 yilinda, istanbul Tiirk-Alman
Kiltir Merkezi'nde bir sergi agmistir.114 Resimlerinde maden iscilerinin yasamlarindan
etkilenerek ifadenin agir bastigi madenci figiirleri betimlemistir.11> (Gorsel 19)
Zonguldak maden iscilerinin yasamiyla ilgili ilk ddnem resimlerinde Nedim Giinsiir, grafik
etkilere daha bagl goriinmektedir. Bu resimlerde figiirler, kesin ve net ¢izgi olusumlarina
baglidirlié ve cetin is kosullarinin ¢ehrelerde yarattigi bezgin ama umursamaz, taslasmis,
donmus urkiitiicii bir bicimsel duruma ugramislardir.1? Zonguldak donemi, Nedim
Gunsiir i¢in yogun bir ¢aba ve kendini arama donemidir. Resimlerinde, ¢alisan is¢i kitlesi,
komiir isinden kararan gortntiileriyle siyah-beyaz etkisinde soyutlanmis figiirler olarak
gorilmektedir. Karanlik yiizeylerin icinden gozler dehsetle bakmaktadir.118 Zonguldak’ta

111 Zuhal Basbug, “Salginlarin Resim Sanatina Yansimasi ve Nedim Giinsiir'iin “Kizamik” isimli Eseri Uzerine”, MANAS
Sosyal Arastirmalar Dergisi, Cilt 9, Say1 4, 2020, s. 2294.

112 Geng, “Ibrahim Balaban’in Resim”, s. 569.

113 Salih Gezen, 1950-1970 Sanat Ortaminda “i§ ve Istihsal Sergisi”, Bursa Uludag Universitesi, Sosyal Bilimler Enstittisti,
Yiiksek Lisans Tezi, Bursa, 2019, s. 119.

114 Ozsezgin, 1999, s. 246-247.

115 Niliifer Ondin, “Sanat¢1 Metinleri: Nedim Giinsiir”, Modern ve Otesi, Istanbul Bilgi Universitesi Yayinlari, istanbul,
2007, s. 196.

116 Kaya Ozsezgin, “Nedim Giinstir'de Yoresel Figiir”, Sanat Cevresi, Say1 25, Kasim 1980, s. 12.

117 Sezer Tansug, Bes Gergekgi Tiirk Ressami, Gelisim Yayinlari, istanbul, 1977, s. 174.

18 yeliz Isang, Yeni Tiirk Gergekeiligi ve Nedim Giinsiir, Trakya Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Yiiksek
Lisans Tezi, Edirne, 2008, s. 56.
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bulundugu sirada sanat¢inin su soézleri onun, gozlemledigi ¢evreyi sanatina aktarma
cabasini yansitmaktadir: “Burasi bir maden sehri. Yerin alti tiineller, oyuklar ve kapkara
olmus komiir isgileriyle dolu. Karanlik biitiin kente yansimis deniz bile kara. Grizu
patlamalari, géciikler, sakatliklar, 6liimler. Yine de bitmeyen bir savasim. Iste bu kenti
insanlaryla, yasamiyla resimsellestirmek istedim.” Nedim Glnsur, bu ¢alismalarinda
figiiratif ekspresyonizm diye nitelendirdigi bir yaklasimi benimsemistir. Isciler yiizeye
bagl ticilincii boyuttan yoksun soyut bicimler halinde ele alinmigtir.11°

S o~

Gorsel 19. Nedim Giinsir, Madenciler, 1954, karton ustiine fizen, 10 x 100 cm, Demsa A.
S. Koleksiyonu.120

1950°li yillarin sonlarina dogru maden iscilerini siklikla resmeden Nedim Giinstr’in
zaman zaman madenci ailelerini de konu edindigi calismalari da goriilmektedir. 1956
yilinda yaptig1 “Madenci ve Ailesi” tablosu anne, baba ve ¢ocuklarindan olusmaktadir
(Gorsel 20). Bir eliyle su sisesini, diger eliyle ise esinin elini simsiki tutan erkek figiirti,
calisirken kullandig1 mavi is kiyafetleri, basinda 1sikli bareti, uzun siyah ¢izmeleriyle
eserin odak noktasini olusturmaktadir. Yerel kiyafetleriyle sirtinda bebegini tasiyan
kadin ve babasinin kucagina gelmeye calisan ¢ocugun ayaklarinin ¢iplakligi ise ailenin
ekonomik ve sosyal durumu hakkinda bilgi vermektedir.1?21 Eserde aydinlik renk
kullanimina karsin grafik sanatini andiran yalin bir diizenlemeye gidilmistir.122

Gorsel 20. Nedim Glinsiir, Madenci ve Ailesi, 1956, kagit lizerine yagliboya, 28 x 19 cm,
Ozel Koleksiyon.123

119 Berksoy, 1998, s. 123.

120 Ondin, “Sanatg1 Metinleri”, 2007, s. 197.

121 Pelin Avsar Karabas-Hilal Giirensoy Sener, “Cagdas Tiirk Resim Sanatinda Nedim Giinsiir ve Resimleri”, Sosyal
Bilimler Dergisi, Say117, Aralik 2017, s. 72.

122 Berksoy, 1998, s. 123.

123 (Ozsezgin, “Nedim Giinsir'de Yoresel”, s. 13; https://kdzereglifutbolblogspot.com/2014/09/naif-bir-madenci-
dostu-nedim-gunsur.html (10.11.2022)
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1950-1960 yillar arasinda ¢alismalarini Paris’de stlirdiiren Fikret Mualla Saygi sanat
gliciinii yurt disinda da kanitlayan bir ressam olmustur.124 1954 yilinda Paris’te ilk kisisel
sergisini agmistir.12> Fikret Mualla’nin resimlerindeki bohem yasam bicimi aslinda
toplumun kurulu diizenine bir baskaldiri; bireyselligin ve 6zgiirliigiin bir gostergesi
gibidir. Gii¢lii bir desen anlayisina ve trajik yasamiyla karsitlik olusturan canli bir renk
kullanimina sahip olan sanat¢i ifadeyi giiclendirmek amaciyla bi¢im bozmalardan da
yaralanmistir.126 Paris’in eglence yerleri, icki salonlari, sokakta gezinen insanlari ve
kafeleri sanat¢inin resimlerinde renkli bir anlatimla sergilenmistir.127 Carpici, doygun
renkler arasinda kurulan sert karsitliklar en belirgin teknik 6zellikleridir.128 Fikret Mualla
eserlerinde renk ve desen, madde ve 151k ayrilmaz bir bicimde, birbirlerine ekli, organik
bir biitiin olusturmaktadir.1?? Sanat¢inin 1957 yilinda yaptig1 “Pazar Yeri” ve “Meyhane”
isimli yapitlar1 bu eserlerinden bazilaridir (Gorsel 22, 23). Giinliik ugraslarin ve eglence
hayatinin toplumsal konulu eserleri arasinda yer almaktadir.

Gorsel 22. Fikret Mualla, Pazar Yeri, 1957, kagit lizerine guaj boya, 38 x 55 cm, Ankara
Resim ve Heykel Miizesi. Ozge Acikgoz Arsivi.130

Gorsel 23. Fikret Mualla Saygi, Meyhane, 1957, kagit lizerine guaj boya, 53,5 x 64 cm,
Ankara Resim ve Heykel Miizesi. Ozge Acikgdz Arsivi.131

Donemin bir diger onemli ismi Neset Giinal ilk kisisel sergisini Ankara Helikon
Dernegi'nde sonraki sergisini ise 1958 yilinda Istanbul Sehir Galerisi'nde a¢mustir.

124 Alsag-Alsag, 1993, s. 46.

125 Ozsezgin, Gérsel Sanatcilar Ansiklopedisi, s. 446.

126 Niliifer Ondin, “Sanatc1 Metinleri: Fikret Mualla Sayg1”, Modern ve Otesi, istanbul Bilgi Universitesi Yaynlari, Istanbul,
2007, s. 166.

127 Ozsezgin, Gérsel Sanatcilar Ansiklopedisi, s. 446.

128 Orhan Kogak, Modern ve Otesi-Elli Yilin Sanatina Kenar Notlari, Istanbul Bilgi Universitesi Yayinlari, [stanbul, 2007,
s. 21.

129 Youki Desnos, Fikret Mualla, Yap1 Kredi Yayinlari, yayina hazirlayan: Veysel Ugurly, istanbul, 1995, s. 5.

130 Kiymet Giray, Ankara Resim ve Heykel Miizesi Bagyapitlar-I1, Kiltiir ve Turizm Bakanlig1 Yayinlari, Ankara, 2020, s.
467.

131 Giray, Ankara Resim ve Heykel Miizesi Basyapitlar-11, 2020, s. 469.
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Sanatc¢inin bitiin resimlerinde, dogup biiytidiigii Orta Anadolu dogasindan ve yasamindan
izler gorilmektedir. Yore resminin toplumsal gercekgei tabani tizerinde sosyal icerikli bir
sanat anlayisi gelistirmistir.132 Tiirk toplumunun dinamizmini olusturan, belli toplumsal
kesimlerin yasamina yonelik tavirlarin 6n plana ¢ikmasi, onun ¢cagdaslik anlayisinin da
kararli bir gostergesi olmustur.133 Kendisinin de belirttigi gibi hocasi olan Leger’in devasa
boyuttaki figiirlerinden etkilenmis ve onun figir anlayisin1 6érnek almistir. Ressam
resimlerinde toplumsal gercek¢i mesajlar vermis, siyasi bir anlatimdan wuzak
durmustur.134 Fransa’da 6grenimini gordigi Fresk ve Duvar Resmi tekniklerinden de
yararlanan sanatgl, resimlerine 06zellikle siva etkisi verebilecek dokular bulmaya
calismistir.135 Sanatg1 tuvallerinde kadinlar1 bebekleriyle kira¢ topraklarda, dam evlerde,
toprak alti magara evlerinin 6ntinde resimlemistir. Yoksullugun acisini yansitan kadin ve
cocuk kompozisyonlari, sosyal realizmin deformasyonlarini yansitmaktadir.136
Sanat¢inin 1958 yilinda yaptig1 “Yasanti I” resminde esikte gecen bir yasam oykiisii ve bir
bakima kap1 6ntinde takilip kalan yerlesik diizen gériinmektedir. (Gorsel 25) Toplumsal
olarak dikkat gekici 6ge aile reisi olan erkegin ayaginda ayakkabi olmasina ragmen kadin
ve ¢ocuklarin yalinayak olmasidir. Kadin ortiilii, salvarl ve yelekli bir bicimde, geleneksel
koylii kadini olarak resmedilirken, erkek kisa kollu bir tisort giymistir. Ust tarafta altinda
odunlar olan bir kazan, sebzeler ve yanindaki toprak tencere kadina ait olan imgelerdir.137

Gorsel 25. Neset Giinal, Yasant1 I, 1958, tuval tizerine yagliboya, 185 x 140 cm, Sabanci
Koleksiyonu.138

Neset Giinal'in “Ana ve Cocuk” kompozisyonlari sanat¢inin en 6nemli ¢calismalari arasinda
yer almaktadir. Bu resimlerin konusu koyde ge¢mektedir. Mekan ¢ogunlukla dogdugu
topraklar olan Nevsehir'in simgeleri tiif evler ve kerpi¢ duvarlardir. Anitsal figiirler tg
boyutlu goérinimdedirler. “Ana ve Cocuk” temasi, form, kiitle iliskisini belirleyen
espaslariyla  yeni  perspektif odaklariyla, st ste planlanan figiiratif
kompozisyonlardir.13? (Gorsel 26) Sanatcinin 1959 yilinda yapmis oldugu “Ana ve Cocuk”
isimli eserinde kadin annelik rolii aracilifiyla resimde yer almistir. Anadolu kdylerinde

132 Ozsezgin, 1999, s. 240-241.

133 A, Koksal, “Tiirk Resminde Cagdaslasma”, Ttirk Resminde Modernlesme Stireci, Galeri Baraz, [stanbul, 1987, s. 31.

134 Ash Altinisik Doruk, Tiirk Resim Sanatinda Anne ve Cocuk Temasi, Mimar Sinan Gilizel Sanatlar Universitesi, Giizel
Sanatlar Enstitiisii, Yiiksek Lisans Eser Metni, Istanbul, 2019, s. 103.

135 Berksoy, 1998, s. 126.

136 Giray, Ankara Resim ve Heykel Miizesi Bagyapitlar-11, 2020, s. 604.

137 Nadide Karkiner-Mehmet Ecevit, Tiirk Resminde Tarimda Kadin Imgesi: Sosyolojik Bir Oziimleme”, Folklor /
Edebiyat Derygisi, Cilt 18, Say1 69, 2012, s. 215.

138 Karkiner-Ecevit, “Tirk Resminde Tarimda”, s. 215.

139 Giray, Ankara Resim ve Heykel Miizesi Basyapitlar-11, 2020, s. 604.
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cocuk bakma isi genelde yash kadinlara aittir. Bu resimde ise anne kendisi ¢ocukla
ilgilenmektedir. Ayaklar yine yalinayak ve kadinin sag gégsi boynuna kadar kapal
giysiden goriinmektedir. Bu da ¢ocugun hala emzirildigini isaret etmektedir. Giinal'in
kadinin annelik roliinii yliceltme hedefi acikca hissedilmektedir. Bedenine gore olduk¢a
iri olan elleri ve ayaklar1 emegi yogun islerde calistiginin 6nemli bir gostergesi
sayllmaktadir.140

Gorsel 26. Neset Giinal, Ana ve Cocuk, 1959, tehliz lizerine karisik teknik, 171 x 100 cm,
Ankara Resim ve Heykel Miizesi. Ozge A¢ikgoz Arsivi.141

Turk resminin énemli sanat¢ilarindan Cemal Tollu ve Cevat Dereli 1950 ve 1960 yillari
arasinda Anadolu koylerinde ve kirsal kesimde yasayan insanlar1 giinliik hayattaki
ugraslari icinde resmetmislerdir. 1950’den sonra sanatgcilarin baslica konular1 arasinda
tarlada c¢alisan, harman savuran koyliler yer almaktadir. Cemal Tollu'nun da Ana ve
Toprak, Kurban, Ankara Kegcileri ve Pamuk Toplayanlar gibi eserleri bu donemde tirettigi
eserlerdir.142 Kiibist formlarda yapilan bu eserlerin konusu 1954 yilinda Yapi Kredi
Bankasi’nin actig1 “Is ve Istihsal” konulu yarismadan sonra ele alinan konular arasinda yer
almaktadir. Ad1 gegen bu yarismaya Cemal Tollu ve Bedri Rahmi Eytliboglu gibi birgok

sanatc1 katilmis 6dili ise Aliye Berger kazanmistir.

1950’lerden sonra Batili ustalarin etkisinden siyrilan Cemal Tollu, onlardan edindigi
bicimsel, teknik yetkinligi tilkesinin dogasi ve insanlarini yerel 6zelliklerini geleneksel
renkler ve cizgiyle birlestirerek asil kisiligini duyurmustur.143 1956 yilina ait olan “Pamuk
Toplayanlar” adli eseri sanat¢inin en 6nemli donemlerini belirlemektedir. (Gorsel 27)
Tollu ile ilgili literatiirde sanat¢inin sanati hakkinda yapilan aciklamalara referans olan
bir yapittir. Kiibist formlardan lekesel formlara donlisimiiniin gostergesi olarak ele
alinmaktadir.1#4 Sanat¢inin bu donemde iretim temasini defalarca ele aldigl
gorilmektedir.14>

140 Karkiner-Ecevit, “Tirk Resminde Tarimda”, s. 217.

141 Giray, Ankara Resim ve Heykel Miizesi Bagyapitlar-11, 2020, s. 603

142 http://sanatokuma.blogspot.com/p/cemal-tollu.html (11.11.2022)

143 Ahmet Koksal, “Cemal Tollu'nun Anisina”, Tiirkiye'de Sanat, Say1 24, Mayis-Agustos 1996, s. 71.
144 Giray, Ankara Resim ve Heykel Miizesi Basyapitlar-11, 2020, s. 407.

145 Adnan Coker, Cemal Tollu, Galeri B Yayinlari, Sergi Katalogu, 1996, s. 125.
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Gorsel 27. Cemal Tollu, Pamuk Toplayanlar, 1956, tuval lizerine yagliboya, 81 x 100 cm,
Ankara Resim ve Heykel Miizesi.146

Cevat Dereli'nin resimlerinin kaynagi doganin kendisidir. Resme yansiyan konu yoresel,
geleneksel ve giinliik yasamin icindendir.14” Cevat Dereli, Is ve Istihsal yarismasi icin
hazirladigl resimlerin 6nciil 6rnekleriyle baslamis ve daha sonra biceminin degisme
doneminde de bu konuyu ele alan 6rneklere devam etmistir. Sanatgi, geometrik formlu
Istihsal resimlerinin temalarin kdy hayatini temsil eden simgeleyen sahneler cevresinde
gelistirmistir. 1959 yilinda hazirlamis oldugu “Istihsal Kompozisyon” adli eseri Dereli’nin
1950 yilindan sonra sanat anlayisinda onemli bir degisim oldugunun izlerini
gostermektedir.148 (Gorsel 28)

Gorsel 28. Cevat Dereli, Istihsal Kompozisyon, 1959, tuval lizerine yagliboya, 135 x 195
cm, Ankara Resim ve Heykel Miizesi. Ozge Acikgdz Arsivi.149

5. SONUC

Cumbhuriyet'in ilani ile gerceklesen devrimlerle birlikte devletin sanat politikasinda
sanata ve sanatciya destek olma cabalar1 baslamistir. Devlet Resim ve Heykel Sergileri,
Yurt Gezileri gibi faaliyetler 1923 ve 1950 yillar1 arasinda gelisen 6nemli sanat olgulari
olmustur. Grup etkinliklerinin ve sergilerinin yogunlastig1 bu dénemde toplumsal olaylar
Tiirk ressamlarin eserlerine tarlada calisan, harman yapan koylii aileleri, Kurtulus Savasi
ve inkilaplar olarak yansimistir. 1950 yilindan itibaren Tiirkiye’de cok partili sisteme
gecilmesi ve Demokrat Parti’'nin iktidar olmasi ile birlikte sanat ortaminda goriilen devlet
destegi gorece azalmis ve on yillik siirecte ressamlar biiylik oranda soyut resimlerle
ilgilenmislerdir. Sanayilesmenin gelisiminin izlendigi bu doénemde kentlesme ve
gecekondulasma hareketleri goriiliirken kdyden kentte go¢ olaylar1 baslamistir. 1940l

146 Giray, Ankara Resim ve Heykel Miizesi Bagyapitlar-11, 2020, s. 406.

147 Ersoy, 2004, s. 173.

148 Kiymet Giray, Ankara Resim ve Heykel Miizesi Bagyapitlar-1, Kiiltiir ve Turizm Bakanlig1 Yayinlari, Ankara, 2020, s.
274-275.

149 Giray, Ankara Resim ve Heykel Miizesi Bagyapitlar-1, 2020, s. 274.
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yillarda baslayan Turkiye’de toplumsal gerc¢ekci resim anlayisi Yeniler Grubu'nun ve
Onlar Grubu’'nun baz tiyelerinin ¢alismalari ile 1960’1 yillara kadar soyut resme ragmen
ayni dogrultuda devam etmistir. 1959 yilinda kurulan Yeni Dal Grubu sanatgilar:
eserlerine yansittiklari toplumsal konular elestirel bir anlayis icinde ele almis, bunun
sonucunda eserleri ve kendileri yargilanmislardir.

Sonug olarak baktigimizda toplumsal olaylar 1923 yilindan baslayarak erken Cumhuriyet
doneminden itibaren toplumsal konulu resimlere yansimistir. Atatiirk Dénemi’'nde
Kurtulus Savasi’'nin ve Atatiirk konulu resimlerin yani sira devrimlerin ve inkilaplarin
islendigi resimlerde okuma yazma seferberlikleri, kiyafet devrimleri ve medeni kanun
gibi konularin sosyal yasam icinde islendikleri goriilmektedir. Donemin toplumsal
gercekci anlayisi icinde ele alinan konularda tarlada ¢alisan ciftciler, ekin, harman isleri
gibi tarimi ve kalkinmay: destekleyen eserler de tiretilmistir. ismet inénii Dénemi’'nde ise
islenen konular Atatiirk Dénemi’'nden farkli olarak 1940’ yillardan itibaren Ikinci Diinya
Savasr’nin etkileri ile birlikte gelismistir. Toplumcu gercekei olarak adlandirilan resimler,
Yeniler Grubu araciligiyla Tiirk resim sanatinda yerini almis ve bu déonemden itibaren
toplumsal konulu resimlere, zorlu sartlarda ¢alisan insanlar, balikgilar, firinda ekmek
bekleyen insanlar gercek¢i bir anlayisla eklenmistir. Demokrat Parti Donemi'nde
sanayilesmenin ve go¢ olaylarinin baslamasi etkisiyle 1950’li yillardan itibaren maden
iscilerinin yasami, hastane onlerinde, hapishane kapilarinda bekleyen kirsal kesimin
yoksul insanlar1 toplumsal icerikli resimlere yansimaya baslamistir. ilk érneklerinde
gelisimi, Uretimi, inkilaplar1 halka sevdirmeye c¢alisan toplumsal gerc¢ekgi resimler, daha
sonraki siirecte elestirel bir boyut kazanarak halkin sorunlarina deginmeye c¢alismistir.
Calismanin ele alindig1 1923-1960 yillar1 arasinda geliserek devam eden toplumsal
konulu resimler, tilkenin iginde bulundugu duruma gore farklilik géstermistir. 1960
sonrasl sanatcilari da toplumsal i¢irikli resimlerde ele aldiklar1 konulari ¢ogaltmis ve bu
tislupta yapilan resimler, Tiirk resminde 6nemli bir yere sahip olmustur.
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